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BEKLEIDUNG: GOTTFRIED SEMPER Y
LA TECNICA TEXTIL COMO ORIGEN DE
LA ENVOLVENTE EN LA ARQUITECTURA

Oscar Rueda y M2 José Pizarro

“El arte de vestir la desnudez del cuerpo es, probablemente, una invencion mds temprana que el uso de cubiertas
para delimitar el espacio. Hay tribus que, atin estando en un estado de barbarie muy primitiva y aunque no estén
familiarizadas con el uso de la ropa, usan pieles e incluso poseen una industria mds o menos desarrollada de hilado,
trenzado y tejido para equipar y defender sus campamentos... lo cierto es que el inicio de la construccién

coincide con el inicio de los textiles.””

Gottfried Semper (1803-1879) fue un arquitecto de gran reputacién en el siglo
XIX. Proyecté obras singulares tanto para la corte sajona de Dresde, donde entre
1835 vy 184.9 levanté su famoso Hoftheater, como para la corte de los Habsburgo en
Viena, donde entre 1869 y 1879 dejé iniciados los Museos de Historia del Zwinger
Imperial que completé su socio austriaco Karl von Hasenauer. En su época, era
considerado como el arquitecto alemén mas importante de la segunda mitad del

siglo XIX, continuador del legado de Schinkel.

Pero sin dudalo que resultaria maés trascendente en su trayectoria seria la elaboracion
de una singular teoria, muy bien argumentada y ampliamente documentada, en
la que establecia que el inicio de la construccién procedia de las técnicas textiles
y que, por tanto, los cerramientos en la arquitectura y sus patrones decorativos
procedian de esta técnica y asi se habian perpetuado a lo largo de la historia. A esta
teoria la denominé El Principio de la Vestimenta en la Artquitectura - Das Prinzip der Bekleidung in der
Baukunst-, y senté los cimientos de la arquitectura moderna que se estaba gestando y
eclosionaria en los albores del siglo XX.

La intuicién de Semper al entregar el protagonismo arquitecténico a la Vestimenta
-Bekleidung- en la arquitectura rompia con una larga tradicién arquitectonica y
cuestionaba los ideales del clasicismo vitruviano que habia condicionado toda
la produccién arquitectonica hasta ese momento, académicamente instaurada
y perpetuada en los 6rdenes clasicos. A la clasica triada vitruviana utilitas, firmitas y
venustas, con el protagonismo asumido por una estructura canonizada en los 6rdenes
clasicos, Semper antepone una envolvente ligera, delimitadora del espacio, que
asume el papel principal en la definicién arquitecténica donde la estructura esta
subordinada y adquiere un papel secundario como mero soporte.

La herramienta principal que utilizara Semper en su teoria sera la analogia textil
para indagar en la relaciéon entre vestimenta y envolvente arquitecténica. Y esta
feliz analogia abrira la puerta a nuevas formas de entender la envolvente en la
arquitectura, que asumia desde ese momento autonomia y capacidad para transmitir
c6digos en el entorno de igual forma que los trajes y los vestidos lo permitian entre
las personas. Asi como para ganar ligereza e independencia del soporte permitiendo
incorporar nuevas tecnologias y materiales mas acordes con los nuevos tiempos que
se avecinaban. Sera en la Viena finisecular donde se destilen estas teorias y donde se
pongan a disposicién de la arquitectura moderna a través de Otto Wagner y Adolf
Loos fundamentalmente, no s6lo desde su propia practica arquitectonica, sino
también desde sus textos teéricos.

0l1. OTTO SPECKTER, RETRATO DE GOTTFRIED SEMPER, 27 FEBRERO 1837, GTA ARCHIV.
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I.

SEMPER, Gottfried,

Der Stil in den technischen

und tektonischen Kiinsten,

oder Praktische Aesthetik: Ein
Handbuch fir Techniker, Kiinstler,
und Kunstfreunde. 2 vols.
(Frankfurt :Verlage fir
Kunst und Wissenschaft,
1860-63), P. 247.
Edicién en inglés a cargo
de Harry F. Mallgrave,
Michael Robinson, Stle

in the Technical and Tectonic
Arts; or, Practical Aesthetics.
(Los Angeles, CA: Getty
Research Institute, 2004).
Con esta cita comienza
Semper su famoso capitulo
sobre El Principio de la
Vestimenta en la Artquitectura
—Das Prinzip der bekleidung in der
Baukunst-. Traduccién libre
de los autores de este texto.



2.

SEMPER, Gottfried,
Vorliufige Bemerkungen iiber
bemalte Architectur und Plastik bei
den Alten. (Altona: Johann
Friedich Hammerich
Verlage, 1834). Edicién
en inglés a cargo de Harry
F. Mallgrave, Wolfgang
Hermann Preliminary Remarks
on Polychrome Architecture

and sculpture in antiquity, en

el libro The four elements of
architecture and other writings,
(Cambridge: Cambridge
University Press, 1989), P.
45-73.

3.

SEMPER, Gottfried, Die
vier Elemente der Baukunst
(Braunschweig: Friedrich
Vieweg und sohn, 1851).
Edicién en inglés a cargo
de Harry F. Mallgrave,
Wolfgang Hermann
Preliminary Remarks on
Polychrome Architecture and
sculpture in antiquity, en el
libro The four elements of
architecture and other writings,
(Cambridge: Cambridge
University Press, 1989), p-
75-129.

4.
SEMPER, Gottfried, Ibid.
Thefour elements... p. 102.

5.

LAYARD, A. H. Nineveh
and its Remains. (London:
John Murray, 184.9).
Emille Botta y August

H. Layard creen en un
principio, ambos, ser los
descubridores de la mitica
Ninive. Sin embargo,

el primero descubre
Khorsabad y el segundo
Nimrud.

Pero volvamos a lo que aqui nos interesa: la gestacién de este principio teérico del
origen textil de la arquitectura. Semper tuvo una formacién arquitecténica clésica.
Tras un breve paso por la Universidad de Gotinga, decide trasladarse a Paris donde
estudia en la Ecole des Beaux-Arts. Pronto emprende su viaje formativo a Oriente donde
permanecera hasta finales de 1833. A su regreso vistara Berlin, donde se entrevista
con Schinkel. Esto sera crucial en su formacién, pues a partir de ese momento se
ve proyectado al centro de la mayor polémica que ocupaba la escena arquitecténica
europea: la policromia en la arquitectura. Schinkel, ferviente neogriego, queda muy
gratamente sorprendido por este joven aventurero que le ensefia un manuscrito y
unas laminas donde defiende que los templos griegos estaban policromados. Esto le
anima a la publicacién de su primer libro en 1834, Notas preliminares sobre la policromia en
la Arquitectura y escultura de la Antigiiedad *, que le granjeara un notable prestigio y le abrira

las puertas de la Universidad de Dresde.

Pero no sera hasta 1851 cuando Semper destile su corpustesrico en una catarsis personal.
Exiliado en Londres, arruinado y separado de su familia como consecuencia de
su participacion en la revolucién liberal de 1849 en la corte de Dresde, con su
brillante carrera arquitecténica y docente arrojada por la borda, decide poner en
limpio sus intuiciones tedricas en un breve manifiesto: su revelador texto Los cuatro
elementos de la arquitectura®.

La primera mitad del libro de Los cuatro elementos es una prolongacién de su ensayo
anterior de Notas preliminares..., aportando nuevos datos para reforzar su teoria y
rebatiendo punto por punto las tesis del influyente profesor de la Academia de Arte
de Berlin Franz Theodor Kugler, que irénicamente le denominaba The red Sempery le
tachaba de extremista, no solo en su posicionamiento politico sino también teérico
en su defensa de la policromia.

Sobre esa base elaborara su novedosa teoriay, en un giro espectacular, en la segunda
parte del libro enunciara su tesis sobre el origen de la arquitectura. En un analisis
“ l6gico del dici imitivas.”* lizal i i h
...antropoldgico de las condiciones primitivas.”#, analiza los primeros asentamientos humanos
llegando a una conclusién emparentada con los textos de Vitruvio: la primera huella
de los asentamientos humanos fueron los restos del fuego en torno al que se reunian
g q
los hombres primitivos, el hogar. Para Semper, este era el elemento primigenio en
P g P P g
torno al cual se fueron levantando los demas para protegerlo de la intemperie: la
P P g P
plataforma, el techo y la envolvente exterior. Y a cada uno de estos cuatro elementos se le asocio,
desde tiempos remotos, una técnica y un material: ceramica para el hogar, canteria
para la plataforma, carpinteria para la cubierta y textiles para las envolventes. Pero
para Semper, sin duda, el elemento mas importante era la envolvente de origen
textil pues contenia la esencia de la arquitectura: delimitar y, por tanto, crear el
espacio.

Sin embargo, paradéjicamente, la confirmacién de su teoria la encontraria en
descubrimientos arqueoldgicos posteriores. Camino del exilio, Semper pasa en
Paris unos meses decisivos. En el verano de 1849 gracias a Charles Blanc, director
del Louvre y buen amigo suyo, se le abren las puertas de los depésitos del museo. Alli
tuvo la oportunidad de examinar por vez primera los colosales paneles de alabastro
procedentes de los yacimientos de mitica ciudad de Ninive, descubiertos en 1842
por Emille Botta’. Eran los primeros vestigios encontrados de una civilizacién,
la Asiria, de la que sélo se tenia noticia por relatos ancestrales como las sagradas
escrituras.
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03. ULTIMAS PAGINAS DE “DER STYL”, TOMO I, CIERRE DE LA
PRIMERA PARTE “ARTES TEXTILES”. GOTTFRIED SEMPER,
1860. LA IMPORTACIA QUE DIO SEMPER AL ENCUENTRO CON
SCHINKEL EN BERLIN QUEDARIA REFLEJADO CUANDO 27 ANOS
MAS TARDE CIERRA SU TEORIA DEL BEKLEIDUNG, FIN DEL
PRIMER TOMO DE EL ESTILO, CON ESTA ELOGIOSA CARTA QUE
LE ENVIO EL PROPIO SCHINKEL DESPUES DE SU VISITA.

02. RECONSTRUCCION DE LA PUL[CROMfA DEL
ENTABLAMENTO DEL PARTENON. GOTTFRIED SEMPER,
ENERO DE 1832. GTA 215-1-3.

. DESMONTAJE DIRIGIDO POR LAYARD
EN 1847 DE LOS BAJORELIEVES DE
ALABASTRO DE NINIVE EXPUESTOS
EN EL PALACIO DE CRISTAL EN LA
EXPOSICION UNIVERSAL DE 1851.

LAMINA PROCEDENTE DE LA
PUBLICACION: A POPULAR ACCOUNT OF
DISCOVERIES AT NINEVEH. LAYARD, A. H.
1851, LONDON: JOHN MURRAY. EN ESTE
LIBRO DESCRIBE CON TODO DETALLE
LA PERIPECIA DEL DESMONTAJE Y
POSTERIOR TRANSPORTE DE ESTAS
PIEZAS, QUE JUNTO CON LAS DE
EMILLE BOTTA, EXAMINADAS POR
SEMPER EN EL LOUVRE, FORMARAN
“THE NINEVAH COURT” IN THE CRYSTAL
PALACE. EL COLOSAL BAJO RELIEVE
DEL TORO ALADO EXPUESTO EN
LONDRES QUE MEDIA 47 METROS DE
ANCHURA POR 10 METROS DE LONGITUD
APROXIMADAMENTE.

. DESMONTAJE DIRIGIDO POR LAYARD

EN 1847 DE LOS BAJORELIEVES DE
ALABASTRO DE NINIVE EXPUESTOS EN EL
PALACIO DE CRISTAL EN LA EXPOSICIGN
UNIVERSAL DE 1851.

DETALLE DE LOS MISMOS Y PLANO

DE LA EXCAyACIle DE NINIVE, CON

LA SITUACION DE LOS PANELES DE
ALABASTRO, DIBUJADO POR P. E. BOTTA
EN MONUMENT DE NINIVE, TOMO I, LAM.
30.
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6.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil...

7.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil... p. 217 edicion
alemana, p. 242 edicién
inglesa.

8.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil... p. 233 edicién
alemana, p. 250 edicion
inglesa. Semper usa este
término por primera

vez al inicio del capitulo
dedicado a Das prinzip der
Bekleidung, donde lo define.

La materialidad de los paneles asirios y los motivos ornamentales de los mismos,
que Semper identifica con la técnica de los tapices, le lleva a utilizar por primera
vez el término Bekleidung -Vestimenta- en sus escritos. Pues bien, ante sus ojos
estaba la confirmacién palpable de sus teorias: la transmutacién de paredes textiles
en panelados pétreos, de los tapices orientales en laminas de alabastro tallado que
vestian la arquitectura asiria sobre un soporte o subestructura que los sustentaba que
carecia de relevancia.

Semper abandona Paris a finales de 1850 rumbo a Londres. Alli pasara cinco afios
en el exilio parapetado en sus teorias, trasladando su escritorio a la biblioteca del
British Museum. Y dejara escrito su monumental tratado El Estilo, 6 publicado en
1860, donde desarrollara de manera exhaustiva las intuiciones de su manifiesto Los
cuatro elementos. Decidié dividir el tratado en dos volumenes: el primero dedicado al
estudio histérico-artistico y técnico de cada uno de los cuatro elementos, la parte
intrinseca de cada uno de ellos; el segundo a los condicionantes externos, sociales,
ambientales, culturales, la parte extrinseca. El primer volumen debia iniciarse
con la ceramica, puesto que el hogar era el motivo fundacional de la arquitectura. Pero los
problemas con su editor E. Vieweg originan la pérdida del manuscrito con el capitulo
de la cerdmica ya terminado. Al cambiar de editor, Semper se centra en el capitulo
del Arte Textil, cuyo borrador tenia més avanzado y mantenia en su poder. Y aqui se
produce el cambio mas relevante para el tema que estamos tratando: en la segunda
parte del capitulo del Arte Textil, dedicado a la técnica, incluye un afiadido de
300 paginas que denomina Das Prinzip der Bekleidung in der Baukunst -El principio de la vestimenta
en el arte de la construcion- 7 pasando de 220 a 520 paginas. Esto origina que en 1860
divida el primer tomo, Teorl’aArtl'stica)) Técnica, en dos volumenes y s6lo aparezca el Arte
Textil en el primero de ellos, publicando el segundo volumen en 1863 dedicado a la
Ceramica, la Carpinteria (Tecténica) y la Mamposteria (Estereotomia). Afiade un
apartado dedicado a la Metalurgia, que considera un arte hibrido pero relevante. El
enfoque del texto tendra un marcado caracter antropolégico, como ya comentamos,
pero apoyado en dos herramientas muy potentes incorporadas por Semper: el
analisis cientifico y etimolégico.

Para el anilisis cientifico Semper se inspiré en la evoluciéon de las especies, en
una analogia bioldgica que partia de dos conceptos fundamentales: primero los motivos
primordiales -Urmotiven- fijados por Semper en dos arquetipos, el hogar y la tela - Urherd y
Urtuch-, las dos primeras huellas de los asentamientos humanos; y en segundo lugar,
la Stoffwechsel -Metamorfosis o Transﬁguracién de la materia- ® en las artes aplicadas, que es el
mecanismo por el cual un Arquetipo cambia de materialidad debido a un tratamiento
técnico para adaptarse a unos nuevos condicionantes culturales pero manteniendo
sus propiedades artisticas y simbélicas originales.

De esta manera, para justificar el origen antropolégico del arte textil, escogera
relatos etnograficos que describen el trenzado o tejido de esteras fabricadas con el
fin de colgarlas verticalmente y definir un recinto. Y continuara hasta la etapa clave
en la que considero se habia alcanzado la perfeccion evolutiva de la técnica textil: la
antigua Asiria, famosa por sus coloridas tiendas de campafay sus tapices. La necesidad,
origen verdadero del arte para Semper, llevé a los asirios a construir paredes mas
solidas, que vistieron con ricos tapicesy que se transfiguraron mas tarde en vestidos alternativos
de estuco, empanelados de madera, placas de metal, revestimientos de terracota
o paneles de alabastro. Pero siempre manteniendo la esencia del motivo original
textil: la vestimenta -Bekleidung- seguia siendo el elemento definidor del espacio, frente
al soporte que permanecia oculto y tenia un caracter secundario.
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06. REVESTIMIENTO DE UNA PARED ASIRIA CON MOSAICUS}CERA’MICDS
POLICROMADOS DONDE PODEMOS OBDERVAR EL PATRON TETIL
TRASPASADO A LA TECNICA CERAMICA, “DER STIL”, P.327.
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08. CESTOS USADOS COMO MOTIVOS EN CAPITELES EGIPCIOS. “DER STYL”,
P. 35 II VOL.

! Dieser-Realismus tritt z.
der Siulenschifte. Die Zahl de

Perslsche Sanlen,

(BA.T.§. 68 bes: 8. 384 u. 84 n. ).
Steintektonik, als zu mibelhaft, g

belilt, niimlich den Vasenunters:

10. COLUMNAS ASIRIAS DE “CUERPO HUECOD”
(VESTIDO DE BRONCE SOBRE NUCLEO
PORTANTE DE MADERA) Y ESQUEMA DE
ORIGEN DESCONOCIDO UTILIZADO POR
SEMPER PARA ILUSTRAR ESTE TIPO DE
CONSTRUCCION ASIRIO, “DER STYL", P.
399 VOLIIYP. 412 VOL. I.

Bruh de Midas

07. TUMBA DE MIDAS, ILUSTRANDO PATRONES TEXTILES
PETRIFICADOS, “DER STYL”, P. 429.

Textile Kunst. Kleiderwesen. m

Ein direkter und materieller Zusammenhang zwischen dem
Kostiimwesen und der Plustik tritt 2. B. in deér Thateache zur
ividenz, dags die urnlte Sitte des Ankleidens der hilzernen Kult-

Acgyptissher Daminhanrpi

bilder mit wirklichen Gewdindern erst
auf die Erfindung der -skulptirten
Gewandfiguren  fihrte; vin  solcher
zoigt sich’ auch. handgreiflichét an
den Bgyptischen Kapitilen von bei-
stehender Form, die mit eingesteelk-
ten Lotoshlumen verziert sind, gerade
in derselben Weise, wie die Damen
des Landes diese Blomen mit ihren
Stengeln in  das Haar oder hinber
din Ohren #am Schmucke des Haup-
tez befestigten., An anderen Siolen
dient die volletindice Maske der

09. ORNAMENTOS TEXTILES EGIPCIOS PARA EL PELO,
TRASLADADOS A LOS CAPITELES DE LAS COLUMNAS,
“DER STYL”, P. 211.

P Textile Kunst. = Assyrien.

in das innerste  Gtesetz der Natur geblickt
organischen Gebilde nach dem Réhrensyste
S .. s vorziiglich deutlich
“den einfacheren O
bilischen Reiches' |
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11. COLUMNAS ASIRIAS DE “CUERPO HUECO” [;IESTIDU

DE BRONCE SOBRE NUCLEO PORTANTE DE MADERA)

Y ESQUEMA DE ORIGEN DESCONOCIDO UTILIZADO POR

SEMPER PARA ILUSTRAR ESTE TIPO DE CONSTRUCCION
ASIRIO, “DER STYL”, P. 399 VOL II Y P. 412 VOL. I.
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9.

HUMBOLDT, Wilhelm
von. Uber die Verschiedenheit
des menschlichen Sprachbaus
und seinen Einfluss auf die
geistige Entwicklung des
Menschengeschlechts -Sobre las
diferencias de la estructura del
lenguaje humano y su influencia
sobre el desarrollo intelectual
de la humanida- (Berlin:

F. Dimmler Verlage,
1836), p. 41. La cita dice
asi: “Sie selbst ist Kein Werk
(Ergon), Sondern eine ﬂldtlgkeit
(Energeia)"

I0.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil... P. 777 edicién
alemana, P. 153 de la

edicion Inglesa.

IT1.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil... P. 79 edicién
alemana, P. 164 de la
edicién Inglesa. Nota 13
extensa a pie de pagina.

12.

SEMPER, Gottfried, Ibid.
Der Stil... P. 229 edicién
alemana, P. 248 de la
edicion Inglesa.

Pero quedaba la hipétesis mas arriesgada: concluia que la policromia en el arte
oriental habia surgido de los antiguos telares de los asirios. Y se habia trasladado
desde alli a la arquitectura de la antigua Grecia, donde se encontraba el ideal de
la belleza y la perfeccién evolutiva de este motivo, pues el sistema politico griego
habia roto las cadenas de la teocracia y su arte era libre. Planteaba asi la tesis de
que la policromia griega, que era la que de verdad le interesaba en su linea de
razonamiento evolutivo, tenia su génesis historica en el acto primordial de hacer
tapices y levantarlos después para construir paredes con ellos.

Con la siguiente herramienta, la etimologia, Semper hizo verdaderos malabarismos
inspirado por las tesis de Wilhelm von Humboldt y su concepcién antropolégica
del Lenguaje. En su famoso libro Sobre las diferencias de la estructura del lenguaje humano...
parafraseando la ética aristotélica escribia:

“... el lenguaje no es una obra -Ergon-, sino una actividad -Energeia-""7

Es decir, el lenguaje no solo describe sino que vocaliza la accién, interpreta
una voluntad. Para Humboldt, el lenguaje crea la estructura del pensamiento
y cuando nombra algo deja una huella que contiene la esencia de las cosas. Esta
concepcién antropolégica, que cede el protagonismo al lenguaje, sera central en
las argumentaciones de Semper que usara la etimologia para justificar las raices
histéricas de las técnicas que analiza. Para cerrar la primera parte del arte textil,
Semper escribe: ...la costura -Die Naht-, es la técnica primitiva que permite la union de superficies
distintas en un conjunto homogéneo. Y a continuacién realiza una curiosa asociacién de
ideas:

“La costura expresa el principio de hacer de la necesidad una virtud... Naht -costura, union- y Noth
-necesidad- estdn relacionadas etimoldgica y conceptualmente. Una asociacion de ideas similar existe
entre Naht y Knoten (Unién)} Nudo) [Latin: nodus (nudo), nexus (conexién)] >
entre la ananke (necesidad, griego en original))) la necesidad (Noth), que no puede simplificarse,

que puede interpretarse de distintas maneras, pero que no es fruto de la casualidad... "

Para a continuacién citar a un discipulo de Humboldt, el Dr. Albert Héfer, que
investigo la raiz indoeuropea noc: en latin nec-o, nexus, necessitatis, nectere y en griego neo,
hilar. Es decir, para Semper Nudo y Costura (Knoten)) Nath), comparten la misma raiz
arcaicay a su vez procedian de Noht, Necesidad, el verdadero origen del Arte. Por tanto,
la técnica primigenia era la costura generada a partir del nudo que era, por tanto, el
elemento estructural basico, tecténico, del que deriva la técnica edificatoria a partir
del arte textil.

Y esto enlazaba con otros términos ...prearquitectdnicos, desde los que surgié la verdadera
arquitectura. * Esos términos eran Wand -pared- y Gewand -vestido- que comparten la
misma raiz y el mismo significado en la antigiiedad: envolvente espacial. Y otros como
Decke -cubierta, también manto-, Bekleidung -revestimiento, también vestido-, Schranke -barrera, también
ropero-, Laun -cercado, similar a Saum que es dobladillo-, lo que justificaba el origen textil de
estos términos técnicos de la construcciéon. En definitiva, habriamosllegado alo que
denominamos El origen textil de la arquitectura: ... el inicio de la construccién

coincide con el inicio de los textiles.
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12. GOTTFRIED SEMPER, ETH ZURICH (1859-1863), DETALLES DE LOS DIBUJOS DE LA FACHADA NORTE.
FOTOGRAFIA DE LA FACHADA NORTE, ESTADO ACTUAL RESTAURADA. FOTO ACTUAL DEL AUTOR.

enden und seine Festigkeit begriindet sich hauptsiichlich auf den
Widerstand der Reibung. Das System, welches durch Seiten-
druck die Reibung am meisten beftrdert, wenn die beiden Fiden
in entgegengesetzten Richt nach  ihrer Linge gezogen wer-
den, ist das festeste. Andere Verhiiltnisse treten ein, wenn auf
7 die Fiden nicht in dem

= Sinne ihrer Liinge, son-

dern vertikal anf deren
Ausdehnung - eingewirkt
wird, obgleich auch hier
die nach der Liingenrich-
tung der Fiiden gehende
Regultante der Spannung
® am meisten in Betracht
kommt. Der Weberkno-
ten st unter allen der
festeste und miitzlichste,
vielleicht auch der iilteste
oder doch derjenige, der
in den technischen Kiin-
sten am frithsten figu-
rirte.  Die ‘Seiler und
Sihiffer kennen eine Menge von Knotensystemen, ilber welche
ich leider nur als: Laie sprochen kinnte, Manches auch fir unsere

8. Wilkinson's oft citirtes Werk iiber Aegypten. Vol. TIL 8. 144.

13. PAGINA DE “DER STIL” QUE ILUSTRA LAS TECNICA§
TEXTILES PRIMIGENIAS: EL NUDO, SIMBOLO TECTONICO
PRIMORDIAL. P, 184.

LY

H
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DER ROHE, EN “THE ART OF STRUCTURE”, DIBUJADO POR
WERNER BLASER SUPERVISADO POR MIES, P.1489.
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SEMPER, Gottfried, Ibid.

Der Stil... p. 248 edicién
alemana, p. 760 de la
edicion inglesa.

4.

SEMPER, Gottfried, Ibid.

Der Stil... p. 444 edicion
alemana, p. 667 de la

edicion inglesa.

Anteriormente habiamos concluido que los Asirios desarrollaron este principio
constructivo textil, que llegé primero a Egipto y mas tarde a Grecia, pero que sufrié
una gran metamorfosis con el Arte Helénico. Los asirios habian desarrollado un
sistema a la vez constructivo y ornamental que desembocé en la diferenciacién de un
nucleo interior sustentante y un acabado exterior que contenia la esencia artistica:
muros ceramicos o de paneles de alabastro con un interior de material portante
oculto, intrascendente; o los soportes verticales de los palacios ...columnas de madera
vestidas de bronce, que son en si mismas mdstiles mds o menos monumentales de una tienda de campafia. '3
Sin embargo, los egipcios actuaron al revés que los asirios pues tallaron el vestido,
que en realidad era la ultima capa de piedra sobre un nucleo s6lido y masivo hecho
del mismo material, sin un principio estructural: el vestido estaba unido al cuerpo
interior, nucleo y superficie estaban trabados y tenian la misma materialidad. El
arte helénico combiné ambas técnicas, empleando una mamposteria regular tallada
como la egipcia, de corte “isodomico”, que ocultaba las juntas en el sentido simbélico
y estructural asirio:

“...las formas del arte asirio basadas en necesidades mecdnicas se transformaron en formas
dindmicas, incluso orgdnicas, una manera de dotarlas de alma ... Este nuevo estilo no necesitaba
referencias al peso o a la inercia de la masa, se habia emancipado del material. Era un ser vivo,
_y nunca preguntariamos de que materiales estd hecha una criatura y la calidad y cantidad de los

mismos”. '

Y este estilo arquitecténico “rewindicé el color como el vestido mds sutil e incorporeo”.
Parafraseando a Humboldt, la arquitectura pasaba de Ergon (obra o creacién inerte)
a Energeia (obra organica, dotada de alma). O usando la preciosa analogia empleada
por Semper en su juventud en “Notas Preliminares...”, percibimos el mamut como un
ser vivo, con piel y musculos (el templo griego policromado) y no como un conjunto
de huesos fosilizados (el templo griego como ruina romantica con el marmol blanco

al desnudo).

Podriamos establecer, por tanto, una triple repercusién de la teoria del Bekleidung de
Semper.

- La envolvente arquitecténica es la herramienta primordial para definir el
espacio, desde tiempos inmemoriales, elevada a categoria artistica por vez primera
por los asirios. A partir de Semper, la escuela de pensamiento alemana empieza
a centrarse en la nocién de Espacio como esencia de la creacién arquitecténica.
Mientras Semper articula una teoria en la que la envolvente espacial de origen textil
toma el protagonismo en la creacién del espacio arquitecténico, no olvidemos
que alguien tan avanzado en su pensamiento arquitecténico como Viollet-le-Duc
encamina la escuela francesa hacia una linea estructuralista donde la nocién de
espacio no se menciona. A finales del siglo XIX eclosionard estalinea de pensamiento
semperiana en la escuela alemana que desarrollara la nocién de espacio moderno
con pensadores como August Schmarsow, y su tratado sobre el espacio Esencia de la
creacion arquitecténica, o Theodor Lipps y su teoria de la Empatia estética (Einﬁjhlung).

- El caracter sensitivo y significante de la envolvente: La percepcion sensitiva de la
envolvente, ligada a su materialidad, sera central en la arquitectura germanica en el
siglo XX, no sélo de Adolf Loos sino también en la de Mies van der Rohe. Ambos
profundizaran en el placer sensitivo que produce la envolvente arquitecténica
concebida como un traje, con un haz exterior significante y un envés interior
tactil en contacto con el cuerpo. Plantearan un uso ludico y calido del espacio,
en las antipodas del espacio frio y abstracto que se ha querido transmitir por la
historiografia oficial. Una forma de habitar, de connotaciones nietzschianas, como
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15. VIVIENDAS EN LINKE WIENZEILE 40, OTTO WAGNER, 1898. PLANO DE DETALLE DEL APLACADO
CERAMICO VIDRIADO, MOSTRANDO EL DESPIECE DE LA “CORTINA SUSPENDIDA” CON UN PATRGN
INDEPENDIENTE DEL MENUDO DESPIECE DE LAS PIEZAS CUADRADAS, TAL Y COMO OCURRIA EN LA
ARQUITECTURA ASIRIA.
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17. ADOLF LOOS ,”DAS SCHLAFZIMMER MEINER

FRAU”. DETALLE DEL INTERIOR DE LA

CASA DE ADOLF LOOS, DORMITORIO DE

LINA LOOS, 1903. PUBLICADO POR PETER

ALTENBERG EN SU REVISTA “KUNST”,

CON EL SIGUIENTE PIE DE FOTO: “ADOLF

LOOS, DORMITORIO DE MI ESPOSA,

PAREDES BLANCAS, CORTINAS BLANCAS,

ALFOMBRA DE VELLON BLANCO”.

'+

A
0
|
|
|
I
|
T

i

|

|

| ovn ]
S R
¥

e

1 =
16. DETALLE DE LA CERAMICA VIDRIADA QUE RECUBRIA LA
PUERTA DE ISTHAR. FOTO ACTUAL DEL AUTOR. MUSEOQ DE
PERGAMO, BERLIN.
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(Madrid, Ed. Visor, 1992).

16.

LOOS, Adolf. Escritos I,
(El Escorial: Editorial El
Croquis, 1997), p. I5I-
157. Articulo titulado

Das Prinzip der Bekleidung,
publicado por Loos
originalmente en Neue Freie
Press el 4 de septiembre

de 1898. La traduccién
publicada es El principio del
revestimiento, pero tanto en
Loosy como en Semper
Bekleidung debe leerse como

Vestimenta.

expresion del gozo de la vida y afirmacién del protagonismo del sujeto y, por tanto,
de la empatia. Esta arquitectura llevara al limite las percepciones sensoriales tanto
de materiales tradicionales como de nuevos materiales procedentes de la industria
mas avanzada tecnolégicamente.

Lanocién de empatiaincidird extraordinariamente en lasimbologia de la envolvente,
en la que tanto énfasis habia puesto Semper. El caracter significante de la envolvente
y los c6digos que transmite al observador tomaran protagonismo en la obra de Otto
Wagner y Adolf Loos simultaineamente, aunque con distinta formalizacién. Y para
ello la nocién de la autonomia de la envolvente frente a una estructura secundaria,
velada, sera fundamental.

- Por ultimo, la insistencia en el uso del término Baukunst frente a Arkitectur,
que como ya explicamos enfatiza la componente constructiva de la edificacion
donde la arquitectura, como una de las Bellas Artes, es solo una parte del conjunto.
Este elogio de la técnica estd muy vinculado a otro tema fundamental: el respeto por
la tradicién, por el conocimiento de los materiales que se han empleado a lo largo
de toda la historia y las técnicas asociadas que se han utilizado. Tema que centrara
la lucha intestina entre Loos y los inventos decorativos de sus coetaneos de la Secesién
vienesa.

Pero quedaban algunos cabos sueltos en la teoria de Semper. Habia una paradoja: al
alcanzar su esplendor la técnica de la vestimenta en la arquitectura con los templos
griegos policromados atn no se habia desarrollado la nocién de espacio, era un arte
puramente visual donde la superficie exterior se concebia como un bajo relieve y no
existia el espacio interior. Esta contradiccién no estaba resuelta por Semper en su
teoria al establecer que la envolvente define el espacio y, sin embargo, centrarse en
tres civilizaciones como la asiria, la egipciay la griega que no manejaban lanocién de
espacio. Sera Riegl quien plantee esta dicotomia en su profundo y polémico analisis
de la arquitectura tardorromana al sentenciar categéricamente que: el interior del
Pantedn es el primer espacio en la arquitectura, un espacio no puramente visual
sino tactil.’s

Y esta dicotomia semperiana entre interior y exterior, y sus contradicciones,
quedaran resueltas con maestria definitivamente por Adolf Loos cuya arquitectura
sera concebida No como revestimiento sino como vestimenta -Bekleidung-, como
una envolvente espacial con un haz y un envés, cada una con su significancia pero
inseparables, sustentadas por un armazén oculto. Y en esto, Loos sera radicalmente
distinto de sus coetineos de la secesién vienesa, centrados como Semper en la
decoraciéon de la superficie exterior tratada como un vestido. En conclusién, con el
apoyo de sus textos criticos, Loos serd quien complete y resuelva los temas pendientes
de La teoria de la vestimenta -Bekleidung- de Semper y siente de esta manera las bases de la
arquitectura moderna en el siglo XX:

“... pongamos que el arquitecto tuviera la mision de crear un espacio cdlido y habitable. Las alfombras
son cdlidas y habitables. Este espacio se podria resolver poniendo una de ellas en el suelo y colgando
cuatro tapices de modo que formaran cuatro paredes... Pero tanto la alfombra como el tapiz requieren
un armazon constructivo... Goncebir este armazon es la segunda mision del arquitecto. Este es el
camino correcto, logico y real que debe seguir el arte de la construccién (Baukunst). La
humanidad aprendi a construir en este orden.

9 16

Lo primero fue la vestimenta (Bekleidung).

72 M? José Pizarro, Oscar Rueda - Bekleidung - DC 25-26, 2013, pp.61-72



