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recordado, e interior y exterior disuelven
sus limites. Aquella béveda catalana que
viese construir en aquellas pequefias
viviendas en Garraf retorna tras un largo
viaje de ida y vuelta. En cierta manera,
Bonet elevé los diafanos muros de La
Ricarda a partir de la memoria recons-
truida.

Son muchos los genius loci que Bonet
emplease en La Ricarda. No sélo es el de
Christian Norberg-Schulz; el del lugar, el
de la preexistencia que el arquitecto debe
interpretar. Con Bonet también vuelve el
daimon que con el partié. La vuelta al hogar
es la invocacién al recuerdo y la nostalgia.
Con él retorna un aprendizaje que tiene
como referente la arquitectura del Mar
Mediterraneo, que tanto inspirase a sus
companeros del GATCPAC, en un viaje
de ida y vuelta sobre el Océano Atlantico.
Con Bonet regresaria, como escribié
Oriol Bohigas. “(...) aquel fondo étnico que per-
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maneceria en toda su obra
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Comentar globalment el llibre “La Barce-
lona de ferro. A proposit de Joan Torras
Guardiola” del qual s6n editors Assump-
ci6 Feliu Torras i Antoni Vilanova Ome-
das, es fa bastant dificil perque aquesta
publicacié és, fonamentalment, un recull
de treballs que tracten de manera auto-
noma d’alguns dels diversos temes que es
poden suscitar en relacié6 —propera o
llunyana— amb la persona i les activitats
d’aquell personatge. Davant de la dificul-
tat que suposa aquesta relativa dispersio,
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he optat per comentar dos capitols de “La
Barcelona de ferro” que tracten del paper
que han exercit les innovacions técniques
en 'arquitectura catalana dels segles XIX i
XX i que, en conseqiiencia, ofereixen un
discurs coherent amb el que sembla que
deu ser un dels objectius del llibre. Es
tracta del capitol titulat El paper de Joan Torras
Guardiola en U'arquitectura catalana del seu temps,
del qual en s6n autors Ramon Graus i
Jaume Rosell i del titulat Forces tecnologiques i
voluntats socials. De l'arquitectura catalana al pano-
rama internacional contemporani, escrit per Josep
Maria Montaner.

El treball de Ramon Graus i Jaume Rosell
analitza la personalitat i I’obra d’en Joan
Torras amb amplitud i rigor i sense recé-
rrer extrapolacions innecessaries o gra-
tuites. Tot i aquesta contencio, el seu
article depassa el nivell d’'una monografia
sobre les diverses activitats que va realitzar
Joan Torras i esdevé una reflexié de més
ampla abast en la qual aquelles activitats
posen de manifest molts dels aspectes i
problemes que presenta I'assumpcié del
ferro al llarg del segle XIX. En primer
lloc, “Can Torras dels ferros”, I’empresa
creada i comandada per Joan Torras, ens
apareix com un exponent de la decisié —i,
també, de la naturalitat— amb que, al segle
XIX, la construccié acolli el ferro i
s’habitua a utilitzar-lo. En segon lloc,
Torras se’'ns mostra com el técnic habil
que, gracies als seus coneixements en el
camp de la mecanica i el calcul, va enfron-
tar amb agudesa i creativitat el disseny de
les més diverses estructures metal-liques en
un moment en que aquesta activitat devia
tenir encara un cert punt d’aventura
intel-lectual i de repte personal —i una
mica de prodigi sorprenent, si hem de fer
cas a ’admiracié amb que van ser acollides
pels barcelonins del moment algunes de
les seves obres més espectaculars. En tercer
lloc i al costat de I'industrial i del dissen-
yador d’estructures, I'escrit de Graus i
Rosell ens deixa veure un arquitecte
immers tant en els litigis que, en el seu
temps, commovien els professionals dels
ambits de I’arquitectura i la construccio,
com en el debat estrictament disciplinar
entorn a les possibilitats i riscos que els
nous materials i sistemes constructius
podien representar per a l'arquitectura.
Finalment, Joan Torras apareix com a
docent dedicat a transmetre els seus
coneixements teorics i la seva experiéncia
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professional mitjan¢ant un esfor¢ pedago-
gic que I'impulsa a afinar aquests coneixe-
ments i experiéncies en haver-los de
sintetitzar i ordenar per a fer-los més clars
i comunicables.

Des del meu punt de vista, on el treball
que comentem es mostra més suggerent és
quan parla del debat disciplinar i profes-
sional del qual Joan Torras es feu resso.
Pel que fa al debat més estrictament disci-
plinar, aquest treball ens déna una mostra
de 'atencié amb que els arquitectes del
segle XIX van seguir la cada cop més mas-
siva produccié industrial del ferro i el seu
us en la construccié i van reflexionar sobre
el paper que aquest material podria tenir
en la transformaci6 dels llenguatges arqui-
tectonics. En aquest aspecte ens ofereix un
exemple dels tortuosos camins pels quals va
discorrer aquella reflexié en assenyalar-
nos fins a quin punt, en les encavallades
d’ala de mosca que va dissenyar i fabricar
Joan Torras —aparentment tan carregades
d’inqiiestionable objectivitat cientifica— hi
ha subjacent la idea de I'equilibri dinamic
de forces que interactuen dins dels orga-
nismes arquitectonics, la complexa ascen-
dencia de la qual, si es volgués i tal i com
ens indiquen els autors d’aquest treball, es
podria remuntar fins a Schopenhauer i a
les concepcions vitalistes que van precedir
a |'Einfiiklung. Potser es pot pensar que no
cal retrocedir fins Schopenhauer i es pot
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trobar poc versemblant que Joan Torras
fos un lector de El mén com a voluntat i represen-
tacié (tot i que existeixi un exemplar de
I’edicié francesa d’aquesta obra a la biblio-
teca de I’Ateneu). També es pot opinar
que al darrera dels pensaments i dels fets
de Joan Torras hi batega la profunda
reflexi6 entorn al paper exercit pels mate-
rials i les técniques constructives en la con-
figuraci6 dels estils arquitectonics; una
reflexié que van realitzar, al menys des del
primer terg del segle XIX, un seguit
d’historiadors i teorics de 1'arquitectura i
que I'obra de Viollet-le-Duc va saber
recollir ' . En ultim terme pot semblar que
el més plausible és creure que les concep-
cions de Joan Torras es degueren formar,
en primer lloc, a partir aquella mena de
coneixement difus que constituia la cultura
professional de fons del seu entorn (un
coneixement difus que es devia sustentar
sobre les publicacions peridodiques espe-
cialitzades de I'época i sobre les discus-
sions, conferéncies i activitats docents que
compartia amb els seus col-legues) ien
segon i molt important lloc, en les idees de
Viollet-le-Duc, de qui els escrits, al menys
el Dictionnaire i els Entretiens, eren coneguts
directament per molts dels arquitectes
barcelonins.

Pel que fa al debat professional, I'article de
Ramon Graus i Jaume Rosell fa un seguit
gu
de detallades referéncies al procés de crea-
¢i6 o de reorganitzacié dels diferents cos-
sos professionals que necessita I’ Estat
espanyol per a donar resposta a les
creixents demandes de construccié i obres
publiques que es plantejaven a partir de
mitjans del segle XIX. Aixi, la figura d’en
Joan Torras apareix dibuixada dins del
marc d'un mén on conviuen, actuen,
col-laboren i s’interfereixen arquitectes,
enginyers i mestres d’obres i en el qual,
també, es creen i s’afinen els centres
d’ensenyament i els programes docents
que havien d’assegurar la reproduccié
d’aquells cossos professionals. En parlar
d’aquestes questions, el treball que
q q q
comenten no pot eludir fer esment de la
contraposicid, tan repetidament glossada,
que enfronta arquitectes i enginyers, pero
posa de manifest que aquella batalla, per
sobre o per sota de justificacions basades
en qiiestions de qualitat i competéncia o
en un pretes debat entre art i técnica, va
respondre fonamentalment a problemes
d’atribucions, de delimitacié dels camps
p

DC.25-26

d’actuacié professional.

Finalment cal dir que, més enlla de les
complexes elucubracions entorn del ferro
i del seu us en arquitectura i de les picaba-
ralles professionals, el treball de Graus i
Rosell ens sap mostrar que gracies a la uti-
litzacié sincera i sense restriccions del
ferro, Joan Torras va construir alguns edi-
ficis excel-lents, dotats d’espais interiors
de dimensions considerables i d'una gran
fluidesa, transparéncia i lluminositat.
Unes qualitats que aquests edificis de Joan
Torras compartien amb les grans cons-
truccions d’estructura metal-lica que ales-
hores ja es prodigaven arreu —a Barcelona
jan’eren exemple els mercats del Born i
de Sant Antoni—i que anunciaven alguns
dels trets caracteristics de I'arquitectura
del futur.

El capitol escrit per Josep Maria Montaner
Forces tecnologiques i voluntats socials. De
larquitectura catalana al panorama internacional
contemporani constitueix una ampla digressi6
en la qual i a partir del suggeriment donat
per la figura de Joan Torras, es volen exa-
minar les relacions que s’han establert
entre técnica, voluntat social i llenguatge a
I’arquitectura contemporania. Al fil
d’aquest discurs, I'autor parla del cami que
ha seguit I'arquitectura catalana d’enca de
I’época en que va viure Joan Torras i és en
aquest aspecte que podem relacionar el seu
treball amb el d’en Ramon Grausien
Jaume Rosell.

Sense voler entrar en la reflexié global que
proposa en Josep Maria Montaner ens
centrarem, tan sols, en I'apartat del seu
article encapgalat amb el titol La tecnologia
com a llenguatge on es torna a plantejar el
debat sobre la incidéncia dels avencos tec-
nics en la transformacié6 del llenguatges de
I’arquitectura. En I’época d’en Joan
Torras, la incidéncia dels avengos tecnics
en el llenguatge arquitectonic encara apa-
reixia com una incognita plena de temors i
d’esperances *. L'apartat de I'escrit d’en
Josep Maria Montaner que hem esmentat,
en parlar de 'arquitectura de Tous i Far-
gas ens trasllada en el temps i ens situa en
una altra etapa del desenvolupament de
I’arquitectura catalana en la qual la consi-
deraci6 del lligam que s’ha d’establir entre
desenvolupament técnic i llenguatge
arquitectonic torna a tenir un caracter
polémic. En aquest cas, perd, podem pen-
sar que el problema ja no rau, com en
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temps d’en Joan Torras, en la manca de
models formals sobre els quals fonamentar
el llenguatge de 'arquitectura siné que es
basa en els dubtes sobre la oportunitat o la
validesa dels llenguatges que pretenien
reflectir la realitat tecnica d’aquell
moment i, en darrer terme, sobre quina
era la realitat “real” que la técnica havia de
reflectir. Tous i Fargas van seguir, afirma
Montaner, “una via d’optimisme tecnolo-
gic que entroncava amb I'arquitectura
moderna més radical, que enllagava amb el
front més tecnologic del Grup R”. En
front d’aquesta opcié es van donar, també
ens diu Montaner, “els elogis del mag,
I'acceptaci6 de les limitacions tecnologi-
ques del pais i els recels de 'Escola de Bar-
celona”, “els nostalgics elogis del totxo, de
les barraques i de I'artesanat”.

Les posicions que es confrontaven en la
polémica que va animar l'arquitectura del
nostre pais als anys 60 del segle passat par-
tien, de fet, d'unes bases comunes. Per
una banda de I'aspiracié al realisme, a la
objectivitat, a la capacitat de reflectir la
vida que ha de tenir I'art; una aspiracié
que, tot seguint els exemples de la litera-
tura i les arts plastiques, es va desvetllar
com una de les voluntats fonamentals de
I'arquitectura moderna al menys d’enca de
I'altim quart del segle XIX. Per altra banda
reflectien la convicci6, d’origen ben
llunya, de que les formes en que es basen
els llenguatges de 'arquitectura neixen de
les particularitats de la construccié —les
particularitats dels materials i de les tecni-
ques constructives.

La confrontacié entre les posicions repre-
sentades per I'arquitectura de Tous i Far-
gas iles de la dita Escola de Barcelona
mostra les ambigiitats d’aquelles idees.
Quins eren els trets de la vida moderna
que havia de recollir aquell realisme?: els
que havien de caracteritzar a una societat
en vies de desenvolupament que volia
modernitzar-se guiada per un renovat
optimisme tecnologic, o bé els d'una
societat en vies de desenvolupament que
volia modernitzar-se perd que pretenia,
alhora, revaloritzar alguns recursos del
passat? Quines técniques i quins materials
eren els que havien d’incidir en la forma-
ci6 del llenguatge d’una arquitectura rea-
lista?: es tractaria d’unes técniques d’alta
component industrial, de “un nou saber
basat en la precisi6 dels calculs, en nous
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materials lleugers i en la produccié en
série dels elements” o bé havien de ser
unes técniques respectuoses amb “un saber
constructiu de segles basat en cobertes
inclinades, murs tradicionals, voladissos i
motllures que protegien les facanes”?

La validesa d’una o altra de les arquitectu-
res que es confrontaven en aquell debat
semblava derivar de 'opcié que es prenia
en considerar quina era la “realitat” que
I'arquitectura havia d’expressar i quins els
materials i técniques constructives més
adients per a fer-ho. Fos quina fos 'opcié
que es va prendre, semblava innegable que
el llenguatge de 'arquitectura havia de
“transparentar” la realitat i acollir unes
formes derivades directament d’uns mate-
rials i unes técniques constructives especi-

fiques.

Podem estar d’acord amb Josep Maria
Montaner quan, en parlar de la darrera
fase de I'arquitectura de Tous i Fargas, ens
diu que 'arrel de les dificultats que afecten
a les arquitectures de mena “tecnologica”
rau en “haver identificat I’esséncia de la
modernitat tecnologica amb unes formes,
amb un llenguatge, amb unes imatges” i
afegeix una mica més endavant que “la ra6
técnica no té forma”. Perd pensem que les
mateixes consideracions sén igualment
aplicables quan es vol explicar
I’obsolescencia d’aquella arquitectura de
I’Escola de Barcelona que en algun
moment es va auto-qualificar de “realista”.
Per aixo ens acabem preguntant sobre la
pertinéncia d’una voluntat “realista” en
arquitectura i, a partir d’aqui, sobre si cal
que l'arquitectura expressi la “modernitat
tecnologica” o la “raé técnica”. Si cal que
I'arquitectura “expressi” alguna cosa o si
allo que es vol que “expressi” no li és, en
definitiva, quelcom d’extern.

NOTES

I.

Aquesta reflexi6 té un pes especialment important

als paisos alemanys i, en certa manera culmina en les
idees de Carl G. W. Bétticher. Tot i que Viollet-
le-Duc no cita Bétticher, podem entendre que

acull algunes de les seves concepcions essencials. En
concret la seva visié de la construccié com a joc de

les forces latents en la materia que 'accié de 'home
desvetlla en utilitzar-la per a construir una concepcié
que realment sembla reflectir les idees que expressa
Schopenhauer en parlar de 'arquitectura. També la
seva conflanca en el naixement d’un nou “estil”, una
nova arquitectura, basada en una construccié capag
d’agermanar l'esforg a traccié que pot fer el ferro en
tirants i nervadures amb els esfor¢os a compressié que
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desenvolupen els arcs, cupules i voltes de la construc-
ci6 tradicional. Ambdues qgiiestions seran recollides
per Viollet-le-Duc, al Dictionnaire, quan ens presenta

Con la colaboraci
Paala Pardo, Ana O
Ruggero Agnoluts
Gonzdlez, Jorge Lép
William Mondejar

Un proyecto de Andrés Jagque,
por invitacién de la Fundacié
Mies van der Rohe y la
Fundacién Banco Sabadell.

I’estructura de la catedral gotica com un organisme en
equilibri dinamic i a les propostes de 1'XIéme Entretien
pel que fa a I'as conjunt del ferro i la construccié amb
materials tradicionals.

2.
Llevat d'unes referéncies genériques —que alguns
critics europeus posats al dia tot just anticipaven— a

les formes de les maquines, dels vaixells i d’alguns
embrionaris artefactes més o menys tils per a la loco-
mocié, encara no existien altres models formals per a
I'arquitectura que els que oferien els estils del passat.
Ara bé, com que es creia que el repertoris formals
d’aquests estils trobaven el seu origen en els materials
i els sistemes constructius tradicionals, o bé semblaven
amenagats de mort per la irrupcié dels nous materi-
als o bé es considerava que havien d’experimentar
transformacions essencials que els havien de portar a
resultats formals dificils de predir. Com a conseqiién-
cia de tot aixo, els estils del passat no constituien uns
models de referéncia valids.
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La materia, las cosas, sélo nos son dadas como imdgenes,

como ideas, pero en modo alguno por si mismas*

Desde 1996, la Fundacién Mies van der
Rohe invita a diversos arquitectos y artistas
plasticos a que desarrollen una instalaciéon
pensada unica y exclusivamente para el
Pabellén Mies van der Rohe de Barcelona.
En este ciclo de exposiciones, por lo gene-
ral de corta duracién, se debe contribuir a
mantener interpretaciones activas sobre el
propio edificio, cuestionando asimismo su
sentido en la actualidad. Son muchas las
intervenciones que se han llevado a cabo
durante estos diecisiete afios: Enric Mira-
lles y Benedetta Tagliabue de la mano de
Ombres i Alfabets *, Angela Bulloch & Joachim
Grommek realizan Art Club Berlin, Lluis
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Del13 /12 j 2012
al 27 /02 [ 2013

Casals a través de Reflexions >, Dominique
Gonzalez-Foerster & Jens Hoffmann con
Tropicale Modernité, Philippe Terrier-Her-
mann y su Internationale, asi como Dennis
Adams, Ifaki Bonillas, Claude Rutault,
Ulrich Meister o Ihigo Manglano-Ovalle,

entre muchos otros.

Sin embargo, para aproximarnos al caso
que nos atiene, intentaremos hilar una
serie de exposiciones que abordan el pabe-
lI6n desde distintos frentes, pero todas
ellas infiriendo siempre en nuestra per-
cepcién sensorial.

En el afio 2008, SANAA introdujo una
gran lamina de material acrilico que se
apoyaba libremente en el suelo en forma
de espiral y, como si de una pesada cortina
transparente se tratase, distorsionaba por
completo la percepcion del pabellon *. Ai
Weiwei con With milk_find something everybody can
use (2009) intervino en el pabellén susti-
tuyendo el agua de los estanques, exterior
e interior, por leche y café, respectiva-
mente. Con ello obtuvo una notable
variacién de reflejos luminicos asi como la
difusién de diferentes aromas en el inte-
rior del pabellén. Siguiendo con este
efecto sobre la capacidad olfativa nos
encontramos con la intervencién llevada a
cabo por Antoni Muntades, quien consi-
deré que el pabellén no era un espacio en
el que exponer ni tampoco que modificar.
Asi, su labor consistié en colocar unos
artilugios en la sala que destilaban dos
tipos de olores: de papel viejo y de

imprenta. Con ello el artista pretende
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