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Fig. 2 Alumnos dibujando en el Pueblo Espafiol de Montjuic. Fuente: propia del autor (2024)

Se da informacion sobre horarios, programa de viaje, actividades y entrega de trabajos finales.
Para almacenar y organizar el material, se crea una unidad compartida en la nube, donde se
reune toda la documentacion grafica y audiovisual previa disponible sobre cada edificio, asi como
la que se vaya recogiendo. Esta unidad se estructura en tres bloques: pre-viaje, viaje y entrega
final, permitiendo a alumnos y profesores compartir, visualizar y utilizarla en cualquier momento.

Sobre los trabajos finales, hay tres formatos: individual, en grupo de tres y en equipo de siete. El
primero es la entrega fisica de la libreta de viaje de formato tipo din-A5, donde recogeran apuntes,
dibujos, anotaciones, etc...antes y durante el viaje. El segundo es una presentacion digital, en
formato pdf, tamafio din-A1 horizontal, donde exponer el analisis y comparacion entre el edificio
original y reproducido que les haya tocado. Finalmente, el tercero, es un documento audiovisual
tipo road movie que represente la experiencia del viaje.

Se trata de una experiencia vital y colaborativa mas que una asignatura. El alumno supera los
créditos por el simple hecho de participar, consiguiendo asi un ambiente ludico - constructivo
ideal para el trabajo. El proceso y los resultados se comentan constantemente para fomentar el
progreso del estudiante. El equipo docente no solo supervisa y guia a los alumnos mientras
dibujan, sino que también participa activamente, demostrando la importancia del dibujo en la
practica profesional diaria (Fig.3).
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Analogias de un viaje

Fig. 3 Estudiante aprendiendo a mirar. Fuente: propia del autor (2024)

2. Metodologia del viaje

El viaje reproduce un tramo del realizado en 1927, donde se recorrié Catalufia, Aragon, Navarra,
Pais Vasco, Cantabria, Asturias, Castilla Leén, Madrid, Castilla la Mancha Extremadura y
Valencia (Fig.4). En esta ocasién se visitaran las poblaciones donde encontraremos los nueve
edificios seleccionados. El resto del trayecto se completara en ediciones posteriores, hasta
completarlo en el afio 2029.

Fig. 4 Mapa con indicacién del recorrido realizado en 1927, en negro, y superposicion del viaje de estudios, en rojo.
Fuente: Archivo Histérico de la ciudad de Barcelona, AHCB (2018)
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El viaje tendra una duracion de 4 dias y 3 noches. Se inicia en Barcelona y continda hacia
Huesca, Zaragoza y Teruel, en un trayecto circular de 992 km. Los edificios a visitar seran:
Ayuntamiento de Graus, casa de Alquézar, torre de Utebo, casa de las Conchas y casa de los
Angulos de Borja, Iglesia de San Félix de Torralba de Ribota, iglesia de las Carmelitas de Alcafiiz,
casa Moix y casa Jassa de Calaceite. Como medio de transporte, 4 furgonetas de 9 plazas, en
rememoracion del Hispanosuiza del viaje analogo.

Cada jornada empieza a las 9:00 a.m con un recorrido por la ciudad con la localizacién de los
edificios, asi como en la ubicacion de aquellos otros puntos de vista que inmortalizaron nuestros
viajeros en 1927, en forma de apuntes en libretas y con fotografias. La comida es frugal. La
sesion de trabajo es intensa, hasta las 17:00h, momento en que se reinicia el viaje en direccion
hacia la poblacion donde se pernoctara y que se visitara al dia siguiente. Antes de descansar, se
revisan los trabajos del dia. Los alumnos exponen sus dibujos para recibir comentarios de los
profesores, fomentando la participacion y la critica constructiva, herramientas esenciales para el
aprendizaje (Fig.5).

Fig. 5 Sesion de correccién publica de los trabajos. Fuente: Propia del autor (2024)

Las acciones a realizar en cada una de las sesiones se disefian teniendo en cuenta el objetivo
final: recoger la maxima informacion grafica posible que nos permita poner en valor el Pueblo
Espafiol y la arquitectura tradicional que alli se representa. Estas tareas a desarrollar in situ, se
explican previamente de manera que se propicia la autonomia del alumno para desarrollar su
trabajo una vez se encuentre en el lugar. Durante la sesion, el alumno debera pasar por cada
una de estas tareas definidas a continuacién, como si fueran las diferentes estaciones de un
juego, que debera ir completando hasta llegar al final. En cada una de ellas habra un profesor
dirigiendo la actividad de manera que el alumno se sienta guiado y acompafado en todo
momento.

2.1. Apuntes de viaje

Accion en la que practicar el dibujo de viaje por antonomasia que incluye croquis, apuntes
informales, perspectivas verosimiles, recreaciones inspiradoras y hasta elucubraciones
oniricas... (Otxotorena, 2016)

Los alumnos dibujan desde diferentes vistas el edificio y su contexto, al recorrer la poblacion,
expresivos, de ambiente, de detalles, con texturas y color mediante el uso de la acuarela
previamente aprendida. Pero también iremos a buscar el punto de vista de algunos dibujos
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encontrados en las libretas de viaje de 1927 para ir a descubrir donde se encontraban y que
vieron, estableciendo una analogia directa, emocionante, de ambos viajes realizados con casi
un siglo de diferencia (Fig.6). En Graus, se descubre una vista panoramica del monasterio
tomada desde una gasolinera a pie de carretera. Mientras se dibuja, se fantasea con la idea de
que, muy probablemente, aquel lugar exacto ya debid ser una gasolinera en aquella época y que,
aprovecharon la ocasion de dibujar lo que veian desde alli, mientras repostaban gasolina en el
Hispanosuiza con el que viajaban (Fig.7).

Fig. 6 Comparacion de dibujo analogo del viaje de 1927 (izquierda) y de 2024 (derecha), en Alquezar. Fuente: Archivo
privado Ramoén Reventos y propia del autor (2024)
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Fig. 7 Vista desde la gasolinera en Graus. Comparacién de dibujo realizado en 1927 (centro) y el de 2024 (derecha).
Fuente: Archivo privado Ramoén Reventos y Valentina Mayer Steudte (2024)

2.2.Re - fotografia

Se trata de un analisis de la percepcion de la actualidad a través del estudio y la recuperacion
de testigos, documentos y tecnologias de la representacion de épocas anteriores (arqueologia
del punt de vista, 2024).

La accién consiste en fotografiar los edificios desde el mismo punto en que fueron fotografiados
en 1927, teniendo como base las fotografias extraidas de fondos privados y archivos publicos.
Para ello, se llevan impresas las fotografias originales a un tamafo adecuado y un tripode para
fijarlas justo delante del modelo in situ (Fig.8). Con esta actividad los alumnos establecen
conexiones entre la fotografia y la perspectiva cénica que se rigen por los mismos fundamentos
tedricos, el punto de vista, los puntos de fuga, linea de horizonte, etc.
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Fig. 8 Re-fotografia de la Casa Moix en Calaceite. Fuente: Propia del autor (2024)

2.3.Levantamiento tradicional in situ

Al llegar a las poblaciones, cada grupo se encarga de realizar el levantamiento del edificio que
le ha tocado analizar, mediante el dibujo analdgico, con técnicas tradicionales de toma de datos,
cinta métrica de diferentes longitudes, metro laser, cuerdas, manguera para medir niveles,
etc....mientras, el resto de compafieros contintian desarrollando otras acciones (Fig.9).

Se establecen tres conceptos que deben quedar bien definidos, las dimensiones del edificio, que
nos permitira compararlo con su version en el Pueblo Espanol, el contexto urbano en el que se
encuentra y el estudio de sus detalles. Con ello, el alumno adquiere competencias propias de la
profesion, puesto que este trabajo lo desarrollara en innumerables ocasiones al tener que
levantar preexistencias para sus proyectos.

Fig. 9 Levantamiento de planos y toma de datos en Calaceite. Fuente: Propia del autor (2024)
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2.4. Toma de datos sobre textura y color de los materiales

Esta informacion complementa el levantamiento anterior pues, en el proyecto del Pueblo
Espafiol, se intentaron reproducir las texturas y colores propios de los materiales, la piedra, los
ladrillos, la madera, mediante moldes de escayola perfectamente esculpidos para darles
materialidad.

Es importante tener en cuenta que en 1927 las camaras fotograficas eran en blanco y negro, de
manera que era imposible reproducir el color. A través del analisis de la informacion histérica
encontrada, se descubre que llevaron una gama de colores establecida en la que, a cada color
le correspondia un nimero, de manera que para definirlo solo tenian que escribir el nUmero o la
suma de ellos. En 2024, ademas de contar con las acuarelas como método para registrar el color,
especialmente en casos como el de Utebo donde la rotundidad de sus detalles arabescos fue
una fuente de inspiracion (Fig.10), se llevaron paletas de color normalizadas de uso estandar en
las obras de arquitectura (Fig.11).

Ay |

Fig. 10 Detalle de los colores de la fachada de la torre de Utebo. Fuente: Cristina Vifias (2024)

i

Fig. 11 Tomando notas sobre el color de los materiales. Fuente: Propia del autor (2024)
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Para la toma de datos sobre la textura de los materiales se propuso, ademas del registro
fotografico, la técnica del frottage, que consiste en friccionar la mina de grafito contra el papel
que se ha dispuesto sobre la superficie a registrar. Con ello se obtiene una especie de “calco”
altamente expresivo (Fig.12).

Fig. 12 Tomando notas sobre textura en Utebo (frottage). Fuente: Propia del autor (2024)

2.5.Levantamiento con métodos digitales

En paralelo, un grupo de docentes expertos realizara el levantamiento de los edificios y su
entorno inmediato mediante un Sistema Masivo de Captura de Datos (SMCD), y mas
concretamente la obtencion de nubes de puntos, a partir de fotogrametria, donde el objetivo
primordial es la definicion geométrica del modelo a documentar. (Puche, 2017)

Para ello se utilizan drones dotados de camaras fotograficas que capturan multiples fotografias
y videos, y con el uso de programario adecuado, se genera una forma geométrica de toda la
envolvente, mas o menos compleja, que nos permitira obtener una descripcion exacta de la
forma, ademas de las texturas y colores del elemento. Al alumno se le comparte el modelo digital
para que, una vez en el estudio, pueda revisitar y comprobar los detalles del edificio. A modo de
anécdota, en el caso de Utebo, segun nos explican, la auténtica torre de Utebo sufrié
desperfectos hace afios y para su restauracién, un grupo de especialistas visitaron el Pueblo
Espariol para estudiar los aspectos técnicos y formales de la copia que se habia hecho. Tenemos
aqui un claro ejemplo de la importancia del levantamiento de edificios, en este caso en tres
dimensiones, asi como el valor del Pueblo Espafiol como documento del patrimonio
arquitectonico (Fig.13). Pero existen ya otros casos de estudio de recintos patrimoniales, como
el levantamiento parcial del circo romano de Tarragona durante los afios 2014-16 que se efectud
en estrecha colaboracién entre el Institut Catala d’Arqueologia Classica y la Escola Superior
d’Arquitectura de la Universitat Rovira i Virgili (ETSA-URV) (Puche, 2017).

El modelo digital generado a partir de multiples fotografias, en nuestro caso, georreferenciadas,
contiene mas informacion que la estrictamente geométrica, ya que recoge valores diversos, como
son el color, la reflectancia, el material y l6gicamente los desperfectos del edificio. Se convierte
pues en una instantanea del edificio que quedara fijada para multiples usos futuros. Y ahi radica
el valor afiadido de las nubes de puntos como contenedores de informacion cualitativa-topoldgica
(Puche, 2017).
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Fig. 13 Alzados extraidos del levantamiento digital de la torre de Utebo. Fuente: Propia del autor (2024)

3. Conclusiones y otras reflexiones

3.1.Reflexiones sobre la experiencia del viaje y la trilogia grafica del dibujo in situ,
tradicional y digital

La experiencia del viaje como espacio de aprendizaje ha sido exitosa. En el desarrollo, el alumno
se encuentra inmerso en un contexto distinto al habitual, el aula, donde percibe de manera
distinta el espacio y el tiempo. Se olvidan los prejuicios, los miedos, se actua sin estrés, para
participar de un proyecto colectivo del cual todos formamos parte. En el hilo del concepto de
Learning by doing de la Bahuhaus (Barros da Rocha, 2016), los estudiantes, gracias al viaje,
descubren los edificios originales de sus analogos en el Pueblo Espafiol y los experimentan in
situ, para asi poder extraer conclusiones acerca de los detalles que ya conocian, pero también
de la informacién extraida de la experiencia de estar inmersos en la realidad.

Otro factor importante que contribuye al éxito de una experiencia de este tipo es la organizacion
y preparacion del profesorado. Las actividades que se propusieron desarrollar fueron diversas,
para dar la oportunidad al alumno de ir eligiendo en cada momento cual de ellas realizar, como
si de un circuito de pistas se tratase, reforzando asi el concepto de ludificacion. Ademas, al ser
un trabajo colaborativo, el alumno se siente parte de un todo, reforzando asi valores de dialogo,
cooperacion, critica, respeto y responsabilidad que le seran Utiles para la vida profesional. De la
misma manera, la presencia de docentes cualificados en los diversos temas que se van a tratar
es importante pues el alumno aprende por ésmosis, y aunque en algunos casos su intervencién
sea minima, como en el caso del levantamiento digital, realizado por profesores expertos en la
técnica, el simple hecho de ver qué y como se esta haciendo, le hace tomar consciencia de las
posibilidades tecnoldgicas existentes en el contexto profesional que le pueden ser Gtiles en un
futuro.

Finalmente, la convivencia entre el dibujo in situ, tradicional y digital se ven claramente como
técnicas complementarias que no entran en competicion, sino que suman. La primera contribuye
al aprendizaje y desarrollo del arquitecto de una forma directa, saber ver arquitectura y aprender
a dibujar (Otxotorena, 2016), asi como fuente de inspiraciéon y/o documento inicial con el que
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desarrollar nuestros proyectos. El segundo contribuye a dar mayor precisién en los datos de los
modelos obtenidos. La gran cantidad de informacién obtenida en una nube de puntos permite
obtener modelos 2D y 3D de forma agil, incluso superponiendo datos, aunque la edicién previa
de todos ellos hasta obtener un modelo geométrico simplificado no sea facil ni inmediata.

3.2.Conclusiones sobre los edificios visitados

Gracias al viaje, se obtienen datos suficientes para analizar y comparar ambos edificios, original
y reproduccién. Al regresar, cada grupo elabora el trabajo de uno de los 9 seleccionados. No es
objeto de este articulo enumerar especificamente los resultados obtenidos para cada uno de
ellos, pero si de concluir con algunas observaciones generales: urbanisticamente,
dimensionalmente y detalles.

Urbanisticamente, todos ellos mantienen una situacién urbana similar a su lugar de origen,
principalmente plazas o calles. Si bien es cierto que, en la mayoria de casos, las dimensiones de
estos espacios no son las mismas incluso, en el caso de Alquézar, el edificio original esta
dispuesto en esquina mientras que su reproduccion se encuentra entre dos edificios. Se da algun
caso, como la torre de Utebo, en que urbanisticamente el edificio reproducido supera a su
original. Mientras el original se descubre, casi de repente, entre unas calles de topografia plana
que se dirigen hacia ella, sin apenas perspectiva, en el Pueblo Espafiol es un hito, un simbolo,
situado en el punto mas alto del recinto, visible desde cualquier sitio, asi como la perspectiva de
sus calles, que se dirigen hacia ella para asi potenciar su contundencia (Fig,14). Tal es asi que,
la torre de Utebo, fue el reclamo del cartel que disefid el pintor Xavier Nogués para la
conmemoracion de la Exposicion Internacional de 1929. Los mismos viajeros del 27, al volver a
pasar por Utebo casi un afio después, llegaron a la conclusion de que les gusta mas la torre
reproducida que la original.

‘...hacemos el viaje sin vela y vamos muy bien. Nos gusta méas el campanile de la Exposicion
que el de Utebo’ (Reventos, 1928)

Fig. 14 Fotografias de las perspectivas de aproximacion a la torre de Utebo en el Pueblo Espafiol (izquierda y centro) y
torre de Utebo original (derecha). Fuente: Propia del autor (2024)

De la casa Jassa de Calaceite, se apropiaron de su condicion de edificio puente, que se puede
atravesar al nivel de la calle, para aplicarlo en el Pueblo Espafiol de la misma manera. Este se
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situd en el recorrido que lleva hacia la casa Moix, segunda réplica de la misma poblacién, que
mantiene su condicién urbana en esquina y con una calle empedrada a ambos lados (Fig.15).
En este sentido, pensamos que el término apropiacionismo es mas adecuado que el de collage
para describir el proyecto del Pueblo Espafiol. La apropiacion en arte es el uso de objetos o
imagenes preexistentes con poca o ninguna transformacion aplicada a ellos (Chilvers, 2009).

Fig. 15 Fotografias comparativas de la casa Moix en Calaceite (izquierda) y su analoga en el pueblo Espafiol (derecha)
vista desde los arcos en planta baja que atraviesan la casa Jassa. Fuente: Propia del autor (2024)

Dimensionalmente, hay edificios como Graus, Alquezar y ambos de Calaceite que son similares
en cuanto a medidas y forma mientras que hay otros que son una copia disminuida, como
encontramos en la torre de Utebo, incluso hay ejemplos en los que no pretendian reproducir todo
el edificio sino solo algun fragmento de él, como la casa de las Conchas de Borja, o simplemente
uno de los elementos que la componen, como sucede en la casa de los Angulos (Fig.16), de la
misma poblacion, o la iglesia de las Carmelitas de Alcaiiz, del que Unicamente reprodujeron la
puerta.
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Fig. 16 fotografias comparativas de la casa de los Angulos en Borja (izquierda) situada en los soportales de la plaza del
Mercado y la reproducciéon de su puerta en un edificio de la Plaza Mayor del Pueblo Espanol (derecha). Fuente: Propia
del autor (2024)

Finalmente, parece que, en la reproduccion de los detalles y escudos, la busqueda de materiales
con texturas como la piedra y el ladrillo, son un tema recurrente que hace pensar que fue el
leitmotiv de aquellos viajes, donde encontrarian aquello que haria del Pueblo Espafiol algo mas
que un simple decorado, algo mas intangible que provocase en el visitante una experiencia
inmersiva de la Espafia de 1929. Un concepto nada despreciable si se tiene en cuenta la cada
vez creciente tecnologia inmersiva instaurada en museos, que ofrece experiencias unicas y
cautivadoras (EVE museos + innovacion, 2024).

3.3.Algunas ideas sobre como continuar

En un segundo estadio del trabajo se propone la construccién de un archivo documentado vivo
y accesible, que contenga todo el material grafico y audiovisual generado de cada uno de los 117
edificios, de sus originales y reproducciones, de sus parecidos y sobre todo de sus diferencias.
Por superposicion. Mas que un archivo donde se reuna la informacién, mas que una coleccién
de dibujos y fotografias, se han de poder establecer conexiones imaginarias entre un lugar y otro.

A largo plazo y con los medios de comunicacion adecuados, se pretende establecer un
intercambio de informacion y de relaciones con las localidades donde se ubican estas
arquitecturas para poner en valor, un cierto hermanamiento cooperativo de un patrimonio cultural
compartido nada desdenable.
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