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Hashtag Mnemosyne: una herramienta para el 
aprendizaje relacional de la Historia del Arte 

Hashtag Mnemosyne: A tool for relational 
learning of Art History 

García-García, Alejandro 
Departamento de Historia del Arte. Universidad Complutense de Madrid. alejga46@ucm.es 

Abstract  
The interference of technology in the traditional classroom especially affects the 
didactics of a fundamentally expository subject such as Art History. The university 
educational environment, made up of digitally native students, demands an 
alternative psycho-pedagogical response to the rote learning of the contents. This 
communication aims to show the incorporation and development of Hashtag 
Mnemosyne, a practice conceived as a tool to reinforce the teaching taught in the 
theoretical classes of the subject. Conceived as an exercise in collaborative visual 
mapping, its design seeks to encourage critical thinking based on the conceptual 
connection of artistic images on an interactive platform. The final considerations that 
emerged after an initial review of the results of the experience show the pedagogical 
potential of the proposal, pointing to its replicability in other subjects of a 
historiographical contents.  

Keywords: image, art, relational map, active learning, critical thinking. 

Thematic areas: project as a transversal learning tool, reflective and creative 
processes in the classroom, evaluation of learning within the framework of the RbD. 

Resumen  
La injerencia de la tecnología en el aula tradicional afecta especialmente a la 
didáctica de una asignatura fundamentalmente expositiva como la Historia del Arte. 
El entorno educativo universitario, integrado por un alumnado nativo digital, 
demanda una respuesta psicopedagógica alternativa al aprendizaje memorístico de 
los contenidos. Esta comunicación tiene como objetivo mostrar la incorporación y el 
desarrollo de Hashtag Mnemosyne, una práctica concebida como una herramienta 
para reforzar la docencia impartida en las clases teóricas de la asignatura. 
Planteada como un ejercicio de cartografía visual colaborativa, su diseño busca 
incentivar el pensamiento crítico a partir de la conexión conceptual de imágenes 
artísticas en una plataforma interactiva. Las consideraciones finales emergidas tras 
una primera revisión de los resultados de la experiencia evidencian el potencial 
pedagógico de la propuesta, apuntando su replicabilidad en otras asignaturas de 
carácter historiográfico. 

Palabras clave: imagen, arte, mapa relacional, aprendizaje activo, pensamiento 
crítico. 

Bloques temáticos: el proyecto como herramienta de aprendizaje transversal, 
procesos reflexivos y creativos en el aula, evaluación del aprendizaje en el marco 
del RbD. 
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Resumen datos académicos  
 

Titulación: Grado en Bellas Artes 

Nivel/curso dentro de la titulación: Primer curso 

Denominación oficial asignatura, experiencia docente, acción: Historia del Arte 

Departamento/s o área/s de conocimiento: Departamento de Historia del Arte 

Número profesorado: 2 

Número estudiantes: 16 

Número de cursos impartidos: 1 
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Introducción 
La injerencia de la digitalización en el aula tradicional ha impregnado todas las escalas de la 
esfera educativa universitaria. A la incorporación de herramientas tecnológicas y plataformas 
web viene a sumarse la reformulación de las metodologías tradicionales de enseñanza, donde 
las pedagogías activas y el papel del docente como mediador habilitan una didáctica que rehúye 
los modelos basados en clases magistrales en favor de estrategias capaces de renovar los 
contextos de aprendizaje. El entorno educativo emergente integrado por un alumnado nativo 
digital viene experimentando en los últimos años una gestión docente basada en refuerzos 
activos donde los materiales didácticos se hibridan de manera creciente con la tecnología.   

Junto a estas características, que afectan especialmente a la docencia de una asignatura 
fundamentalmente expositiva como es la Historia del Arte, el escenario dispuesto por la 
Inteligencia Artificial Generativa demanda una respuesta psicopedagógica alternativa al 
aprendizaje memorístico convencional de los contenidos. Esta es una de las hipótesis 
fundamentales que subyace en un conjunto de prácticas y herramientas desplegadas en la 
enseñanza de las Bellas Artes (Otaboevich, 2024) y, de manera concreta, aquellas que integran 
la tecnología digital en la asignatura de Historia del Arte (Sebastián Lozano, 2021) y en materias 
de contenido historiográfico como la Composición Arquitectónica (Soler et al., 2022). 

Siguiendo este razonamiento se elaboró Hashtag Mnemosyne, una herramienta didáctica 
complementaria a la docencia desarrollada en un grupo de la asignatura de Historia del Arte de 
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid para fomentar el 
aprendizaje activo. La práctica adopta el nombre del Bilderatlas Mnemosyne, proyecto iniciado 
por el historiador del Arte Aby Warburg en 1924, y recoge asimismo su propósito de confeccionar 
un atlas relacional de la Historia del Arte, acotando su extensión en función del tiempo 
correspondente a un cuatrimestre lectivo, con el objeto de fomentar el pensamiento crítico del 
estudiantado en torno a la imagen artística.  

Esta comunicación tiene como objetivo mostrar la incorporación y el desarrollo de una práctica 
innovadora, formulada en el marco de dicha asignatura con el propósito de catalizar la 
adquisición de las competencias y resultados previstos en la programación docente de dicha 
asignatura. La experiencia descrita persigue la adquisición de un conjunto de competencias 
transversales dirigidas a reflexionar acerca de la imagen artística y a la adquisición de una mirada 
relacional de la Historia del Arte en el alumnado, para evocar analogías semánticas, compositivas 
y técnicas capaces de difuminar la rigidez de los límites estilísticos donde se inserta la 
historiografía académica del hecho artístico. 

1. Bases pedagógicas de la propuesta y contenidos docentes 
Hashtag Mnemposyne alinea sus bases pedagógicas con las directrices establecidas en la Guía 
de Aprendizaje de la asignatura. Junto a los objetivos y competencias tradicionalmente 
establecidos en cuanto a la adquisición de conocimientos de las genealogías establecidas por la 
Historia del Arte como disciplina, dicha guía subraya en varias ocasiones el alcance de un 
enfoque crítico hacia sus valores estéticos, históricos y materiales, planteando un acercamiento 
a las imágenes y a la producción artística desde el pasado hasta el presente. Esta ambiciosa 
finalidad, que la guía estima como seminal para preparar a la persona graduada en la práctica 
artística profesional, constituía un reto en un entorno docente como es el del Grado en Bellas 
Artes, donde el sentido academicista de la historiografía ha sido opacado progresivamente por 
otras disciplinas y contenidos no menos estimables. 
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Los medios tradicionales con que se ha evaluado la consecución de la capacidad crítica exigible 
han sido fundamentalmente de tres tipos. En primer lugar, los trabajos programados, ejercicios 
individuales o colectivos destinados a la formación autónoma del alumnado, organizados por los 
docentes y orientados al estudio de un tema determinado. Por otro lado, la evaluación mediante 
una rúbrica observacional de los debates complementarios a las clases magistrales y, finalmente, 
mediante la incorporación a los exámenes de preguntas dirigidas a comentar textos sobre arte o 
a efectuar una comparación entre dos imágenes artísticas. El aumento de trabajos realizados 
con inteligencia artificial generativa, la baja participación en clase, el desvanecimiento progresivo 
de un vocabulario especializado y las bajas puntuaciones identificadas en las preguntas de 
examen citadas aconsejaban impulsar una adaptación de la gestión docente. 

De esta forma, la hipótesis subyacente en la propuesta reside en la disposición de un modelo 
dinámico capaz de reformular la didáctica de las prácticas tradicionales para centrarse en el 
aprendizaje efectivo de estudiantes de arte. Dicho modelo se basa en pedagogías activas que 
fomentan la adquisición progresiva de conocimientos característica del aprendizaje significativo, 
programando el conocimiento y la comprensión de los contenidos abordados a través de un 
enfoque diacrónico y relacional de las obras y los conceptos expuestos en clase. En este contexto 
docente, la incorporación de herramientas y plataformas digitales para la realización de esta tarea 
se alinea con el desarrollo de competencias de los modelos pedagógicos considerados.   

La práctica se plantea como un refuerzo de la acción pedagógica desplegada en las clases 
teóricas, a las cuales no pretende reemplazar; se optó por dejar la didáctica habitual para la clase 
habitual. Su ámbito de aplicación reside en  los contenidos docentes establecidos en la Guía de 
Aprendizaje de la asignatura, delimitando su intervalo histórico en el periodo que transcurre 
desde el Renacimiento hasta el Pop-Art. Asimismo, y con el propósito de no disgregar en exceso 
la cartografía de imágenes, se prefirió concretar el ejercicio en la representación femenina en el 
Arte,  acotación que favorecía la familiarización de la clase con la mecánica de esta innovadora 
experiencia. Quienes provengan, como el autor de estas líneas, de la enseñanza arqutitectónica, 
detectarán, sin duda, una correspondencia conceptual de las bases docentes con la asignaturas 
de Estética y Composición. 

2. Metodología e instrumentos 

2.1. Fundamentos metodológicos 

Hashtag Mnemosyne se alinea con los fundamentos didácticos del Arts-Based Educational 
Research (ABER) y, en particular, con aquellas estructuras de investigación exploratorias cuyo 
resultado no está predeterminado y generan «espacios interactivos en los que el 
lector/espectador/audiencia puede cocrear en la construcción de significado» (Leblanc e Irwin, 
2019). Su desarrollo conceptual articula metodologías docentes de aprendizaje cooperativo con 
vías pedagógicas fundamentadas en el Research by Design (RbD) y el Aprendizaje por 
Proyectos (POL), a las que se suman las bases conceptuales de otras estrategias activas como 
la gamificación y la webquest. Es el propio diseño conceptual de la práctica el que permite 
adscribir las metodologías del RbD y el POL en el entorno de una asignatura tradicionalmente 
retórica como la Historia del Arte. En este punto se debe resaltar que este ejercicio no consiste 
en una remediación metodológica de otros anteriores, sino que, diseñado desde la propia 
operatividad de las plataformas digitales, selecciona las temáticas y cuestiones críticas que, 
según Jaskot (2020:10), «exigen y se adaptan mejor a métodos digitales específicos». 

La propuesta se enmarca en la metodología del Research by Design al articular la investigación 
con el diseño. Al entender la cartografía confeccionada  como una herramienta para generar 
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conocimiento a través de la práctica, se inserta particularmente en la estrategia del Action 
Research argumentada por Leonard B. Archer (1995). En este caso, el mapa de afinidades objeto 
del enunciado se concibe además como una herramienta de investigación y aprendizaje en la 
que el diseño es inseparable de la reflexión. Cada decisión de organización, conexión o selección 
de imágenes se convierte en un acto de indagación que obliga al alumnado a cuestionar 
relaciones históricas, estéticas, compositivas y conceptuales entre las obras de arte. Así, el 
trabajo no se limita a la función expositiva de los trabajos académicos tradicionales, sino que, 
gracias a su dinámica relacional, produce nuevas comprensiones a través de la exploración 
activa. El proceso es iterativo: cada participante prueba, ajusta y reconfigura el mapa hasta lograr 
un resultado coherente, integrando creatividad y análisis crítico, integrando el acto de diseñar en 
una estrategia de investigación pedagógica. 

Asimismo, el mapa relacional , como producto final significativo que es, incorpora un reto definido 
a la propuesta, alineándose de esta manera con las estrategias del Aprendizaje por Proyectos. 
El planteamiento sitúa a cada estudiante en el centro del proceso, elaborando una cartografía 
que sintetice visual y conceptualmente las afinidades entre obras de un periodo acotado de la 
Historia del Arte. Este proyecto no se limita a la recopilación y volcado de datos, tan frecuente 
en los comentados trabajos de curso, sino que exige seleccionar, clasificar y reinterpretar 
contenidos de manera crítica y creativa para organizar nuevas lecturas de la cultura visual .En 
coherencia con el enfoque proyectual, el aprendizaje se desarrolla a través de una tarea 
significativa que conecta con la realidad de, promoviendo la investigación autónoma, la toma de 
decisiones y el trabajo colaborativo en las fases en que el proceso requiere la participación del 
grupo en su totalidad. Si la confección del mapa organiza una estrategia simultánea de análisis 
y creación (Rivas-Herencia y González-Vera, 2023: 803), su resultado final emerge como 
evidencia tangible del recorrido de aprendizaje, reflejando tanto los conocimientos adquiridos 
como el desarrollo de las competencias críticas y analíticas previstas en la mencionada Guía de 
Aprendizaje. De este modo, la experiencia potencia la motivación y la apropiación del 
conocimiento de las genealogías artísticas a través de la acción. En conjunto, las perspectivas 
del Research by Design y el Aprendizaje por Proyectos refuerzan la idea de un aprendizaje 
activo, creativo y reflexivo, donde la confección de la cartografía relacional es simultáneamente 
medio de investigación y producto de un proceso pedagógico. 

Pese a no constituir en sí misma una experiencia de gamificación en tanto que sus objetivos 
están lejos de establecer clasificaciones u obtener recompensas, la propuesta incorpora 
mecánicas de una técnica de aprendizaje que ha revelado su eficacia en entornos docentes, 
demostrando una participación activa del alumnado (Loren, Pinzón y Alonso, 2021). El entorno 
conectado mediante la interacción en una plataforma digital favoreció el establecimiento del 
«círculo mágico» inherente al pacto lúdico en el que cada participante asume las reglas del juego, 
disponiendo un  lienzo común en la pantalla de cada dispositivo que se alinea con la iconosfera 
digital propiciada por los videojuegos. Esta característica se intensifica mediante las propias 
líneas narrativas confeccionadas de forma progresiva en el mapa relacional, de forma que cada 
persona de clase adopta un papel «exploratorio» en el territorio del arte, propiciando el «impacto 
inmediato y duradero» propuesto por Melisa Cahnman-Taylor (2008:13) para estimular al 
estudiantado. El hecho de no exitir una retroalimentación de recompensas inmediatas fue una 
decisión pedagógica intencional, ya que se estimó que la recompensa era el producto final en sí 
mismo.  

Los contenidos de la asignatura de Historia del Arte se consideraron favorables para incluir en 
este ejercicio una estrategia de webquest, término con el que Bernie Dodge (1995) acuñó un 
esquema de trabajo cooperativo y de aprendizaje dinámico apoyado en consultas en páginas 
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web, cuya consolidación progresiva  nos permite aprovechar las ventajas y prever sus 
limitaciones. Al igual que ocurre con la gamificación, la práctica planteada no puede identificarse 
íntegramente como una webquest, pero su diseño compartió con ésta varias premisas. De 
acuerdo a lo indicado para la gamificación, el entorno digital habilita el par interactivo enseñanza-
aprendizaje imprescindible en esta estrategia, ensayado anteriormente en otra experiencia 
similar (García García, 2024). Por otra parte, tras definir el marco conceptual al que se vinculaba 
y el producto esperado al final del proceso, se indicaron los recursos en línea estimados para su 
consulta, la mayoría de los cuales consistieron en páginas web especializadas en arte. En esta 
ocasión, la evaluación se excluye del proceso habitual de la webquest al depender de la tarea 
principal a la que se inscribe.  

Como indica su nombre, la propuesta asienta las bases conceptuales de su metodología en el 
mencionado Bilderatlas Mnemosyne (1920), proyecto iconográfico de Aby Warburg para 
confeccionar un archivo relacional de imágenes con el que establecer una cartografía de 
influencias entre diferentes periodos de la Historia del Arte (Warburg, 2010). En el mundo 
hiperconectado e hipermediado de hoy, la vigencia de este sistema se revela eficaz para construir 
un narrativa pedagógica capaz de aportar coherencia al magma de imágenes con que nos satura 
el imperativo tecnológico. Cuando las dinámicas interactivas de las aplicaciones en línea han 
roto la cuarta pared del Museo Imaginario que Malraux concibiera en 1947, el desafío actual en 
la didáctica de la Historia del Arte, pasa por reconducir esa «sucesión de creaciones» (Malraux, 
1966) para construir otras genealogías, en una producción de conocimiento que atienda a la 
«performatividad de las imágenes y a su carácter dialógico» (Fernández Polanco, 2014:213).  

Así, otra de las vías metodológicas incorporadas a Hashtag Mnemosyne es aquella que 
considera a la cartografía visual como herramienta operativa en la producción de conocimiento 
(Sipilä, 2011), que para Plantin (2014) tiene un rol mediador en tanto que representa una interfaz 
en la transmisión de un código de comunicación. Este aspecto no es trivial en una práctica cuya 
interactividad, rasgo característico de las plataformas cartográficas digitales, le confiere una 
cualidad dialéctica aumentada por el hecho de organizar un sistema abierto en actualización 
contínua, un lienzo cartográfico que no limita su presentación a lo expositivo, sino que la hibrida 
con lo propositivo. La subjetividad del  mapa relacional viene aportada por el «inconsciente 
óptico» que Walter Benjamin (2021) vinculaba a la proliferación y circulación de imágenes mucho 
antes de la revolución informática. Por otro lado, su capacidad de descubrir estructuras 
subyacentes que trascienden la percepción inmediata, lo sitúa como un dispositivo que propone 
un nuevo relato de la Historia del Arte con una temporalidad no lineal defendido por Georges 
Didi-Huberman (2010) mediante su concepto del anacronismo.  

2.2. Descripción de la propuesta 

La confección de esta cartografía abierta se desarrolla en diferentes fases, mediante el flujo 
circular de información entre dos plataformas complementarias de acceso abierto para el grupo 
de estudiantes. La primera de ellas es la tarea «Glosario» dispuesta en el Campus Virtual de la 
asignatura, destinada a incorporar progresivamente la terminología artística explicada durante 
las clases. Con el doble propósito de llevar un control de la actividad y fomentar el aprendizaje 
autónomo de cada estudiante, se asignaron dos términos por persona de forma aleatoria, de los 
cuales debían escoger uno obligatoriamente. Se indicó que cada uno de los conceptos debía 
estar precedido de un hashtag (#) con el propósito de etiquetar las imágenes de la siguiente fase. 

Junto a ella, se habilitó un lienzo de acceso restringido a docente y alumnado en la aplicación 
gratuita Canva, permitiendo de esta manera que el trabajo realizado por cada persona desde su 
dispositivo (tablet, smartphone, portátil) fuese visto en tiempo real mediante su proyección en la 
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Fig. 1 Imágenes iniciales y su vínculo conceptual. Fuente: Elaboración propia (2025) 

Fig. 2 Primera incorporación de imágenes y conceptos. Fuente: Elaboración propia (2025) 

pantalla dispuesta sobre la pizarra de la clase. La tarea a realizar consistía en la confección de 
un mapa relacional de imágenes y su etiquetado mediante la teminología referida con 
anterioridad. De forma paralela a la distribución de términos mencionada, se asignó 
aleatoriamente a cada estudiante una imagen artística extraída del listado de obras incluido en 
el temario de la asignatura.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La práctica se desarrolló durante tres sesiones de 45 minutos que combinaban la confección del 
mapa con una valoración crítica. Para comenzar el proceso, se habían dispuesto previamente, a 
modo de ejemplo, dos imágenes unidas por una línea sobre la que se situaban etiquetas 
conceptuales del glosario (Fig.1). A partir de aquí, y mediante un orden establecido por sorteo, 
se planteaban cinco rondas de interacción de 6 minutos de duración. Al comienzo de cada una, 
la persona asignada debía incorporar una imagen sobre el  lienzo en el sitio que estimase más 
afín a las existentes y enlazarla con una de ellas (Fig.2) Posteriormente, y siguiendo el orden de 
la lista del grupo de estudiantes, cada persona podía realizar una acción a escoger entre tres: 
mover la imagen, enlazarla con otra imagen o proponer una etiqueta del glosario sobre una de 
las líneas existentes. Si alguien estimaba que el enlace entre imágenes podía responder a un 
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Fig. 3 Fin de la primera sesión. Fuente: Elaboración propia (2025) 

concepto no incluido en el glosario, podía añadirlo al mapa con la condición de incorporarlo 
posteriormente al glosario del Campus Virtual, completando el flujo de información entre 
plataformas. La ronda terminaba cuando alguien pronunciaba la palabra «completo» en su turno 
(Fig.3).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En todas las fases de la práctica se permitía la realización de consultas en páginas web de 
contenido artístico e historiográfico previamente indicados. La mediación del proceso por parte 
del docente propicia una coordinación que permite simultáneamente su concreción y su 
flexibilidad, pero permitiendo que cada estudiante se sienta protagonista y responsable de su 
aprendizaje en todas las fases y posibilitando, en otra escala, la aplicación de una rúbrica 
observacional.  

3. Resultados 
Los resultados confirman la hipótesis acerca de la idoneidad de incorporar esta práctica a la 
enseñanza de la Historia del Arte, ejerciendo, como sostenía Warburg, a modo de una máquina 
para pensar las imágenes. No hay duda de que romper la inercia retórica habitual y previsible de 
la asignatura favorecería inicialmente su recepción por parte del alumnado, pero la evaluación 
positiva del impacto de Hashtag Mnemosyne durante la primera sesión, más allá del entusiasmo 
inicial, se estimó como la primera referencia de su validez en el entorno docente. La promiscuidad 
iconográfica exhibida en el lienzo final donde cristaliza el resultado de las sesiones (Fig. 4) 
organiza una herramienta dinámica que sintetiza los contenidos explorados, genera nuevos 
significados y permite esgrimir otras líneas de fuga relacionales. Éste fue, precisamente, el 
aspecto más estimado por las personas de clase, en tanto el mapa constituía un tablero de 
direcciones que enlazaba, en una misma ruta, lo mitológico de la Venus de Boticelli con la de 
Canova y el retrato de ésta con la Marilyn de Warhol. 

En la primera fase se evidenció, como primer y más visible resultado, el interés y la implicación 
del colectivo de estudiantes, constituyendo así un entorno participativo de aprendizaje, donde el 
análisis colectivo y la reflexión en torno a las conexiones propuestas fomentó la capacidad crítica 
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Fig. 4 Cartografía final con hashtags omitidos. Fuente: Elaboración propia (2025) 

autónoma. El hecho de carecer de solución única convierte a la práctica en un ejercicio abierto 
de exploración, donde el valor reside en el proceso y en la diversidad de resultados más que en 
la consecución de una respuesta correcta. Este espacio de posibilidades fomenta la creatividad 
y el pensamiento crítico del alumnado, que aprende a argumentar sus decisiones y a reconocer 
la pluralidad de perspectivas posibles en la interpretación de las imágenes. Además, refuerza la 
dimensión colaborativa del trabajo en equipo, al exigir consensos, negociaciones y síntesis entre 
diferentes aproximaciones durante varias fases del ejercicio. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Como se indicó en el apartado de metodología, no se contemplan recompensas inmediatas y 
directas tras cada ronda tal y como haría una práctica de gamificación estricta. Al carecer de las 
presiones ejercidas por la puntuación, se comprobó que cada estudiante avanzaba por iniciativa 
propia, fomentando la creatividad y la responsabilidad por encima de la competencia, 
comprendiendo que el objetivo dispuesto no es jugar para ganar, sino aprender jugando, objetivo 
del aprendizaje significativo. 

Si bien todo el alumnado realizó su cometido particular asignado en la fase preparatoria, la 
asistencia a las tres sesiones donde esta se desarrolló no fue completa, contando con una media 
del 70 % en cada una de ellas. El porcentaje de asistencia a la evaluación fue superior, contando 
con el 93 % (sólo una persona no se presentó). La nota media del examen fue de un 8,5, siendo 
la más baja un 6,25 y la más alta un 9,75, con un 55 % de notas superiores al 8,5. Las 
calificaciones de los exámenes reflejan la mejora en la adquisición de las competencias previstas 
en los objetivos, especialmente en el contraste con otros cursos anteriores donde no se realizó 
la práctica. En esta confrontación de resultados, destaca el incremento de la calificación en la 
pregunta de comparación de imágenes artísticas, refiriendo una media de mejora del 20% 
respecto a un curso anterior a la incorporación de la propuesta. 
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Fig. 5 Nodo iconográfico en el mapa relacional. Fuente: Elaboración propia (2025) 

Más allá de la constatación cuantitativa de un aprendizaje activo en el alumnado, los resultados 
apuntan a una cuestión más compleja: el valor del atlas relacional no puede medirse únicamente 
en términos de asimilación de contenidos. Los 32 vínculos y las 42 etiquetas incorporadas, 
contando los iniciales, muestran, en el plano subjetivo, la capacidad del grupo para articular 
lecturas transversales mediante las asociaciones personales, mientras que lo colectivo se 
materializa en los nodos comunes que emergieron desde un consenso emergido tras 
negociaciones de significados, como sucede en la imagen de La calle (E.L. Kircher, 1913, Fig.5), 
evidenciando la articulación del aprendizaje individual con el cooperativo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. Consideraciones finales 

Tras una primera revisión de los resultados de la experiencia, la valoración crítica se estima como 
positiva en cuanto al alcance de los objetivos esperados en su realización, estableciendo un 
indicio prometedor que invita a estimar su aplicación de forma continua y acoplada con las clases 
teóricas de la asignatura a lo largo del cuatrimestre. Realizar este seguimiento a lo largo del curso 
permitiría verificar si efectivamente contribuye a un aprendizaje significativo y a la consolidación 
de las competencias estimadas en su potencial pedagógico. Respecto a la vía metodológica, 
extender la duración de la práctica ofrece la oportunidad de solapar la cartografía con otras capas 
adicionales integradas por contenidos complementarios, entre los que se han considerado 
elementos contextuales coetáneos (literatura, música) y  obras artísticas contemporáneas 
capaces de actualizar la mecánica relacional desencadenada en Hashtag Mnemosyne. 

En el proceso se identificaron varias limitaciones, siendo la más evidente la disponibilidad 
operativa de los dispositivos electrónicos. A pesar de la previsión de fallos en cuanto a pérdidas 
de conexión a la red o eventuales errores técnicos de la aplicación, durante las sesiones 
surgieron incidencias que afectaron a la fluidez de su desarrollo, destacando la incompatibilidad 
de la aplicación en determinados sistemas operativos como la más incapacitante. Aunque estos 
imprevistos no impidieron alcanzar los resultados estimados, alertaron de la oportunidad de 
incorporar alternativas para garantizar la continuidad de la tarea en el entorno digital interactivo 
dispuesto. 
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La capacidad de esta propuesta de adaptarse a otros contextos académicos dentro del dominio 
artístico confirma su potencial como herramienta transversal para la enseñanza universitaria. De 
hecho, Hashtag Menmosyne manifiesta su replicabilidad en asignaturas de carácter 
historiográfico propias de los estudios de Arquitectura, como Historia de la Arquitectura o 
Composición Arquitectónica, cuya influencia en el diseño de la práctica ya se apuntaba en el 
primer punto del texto. En un primer nivel pedagógico, la metodología basada en una cartografía 
visual de producciones artísticas permite habilitar un dispositivo gráfico que estimula tanto la 
comprensión sincrónica como la diacrónica de los fenómenos arquitectónicos, reforzando la 
adquisición de competencias críticas. En un segundo nivel, la estrategia dispuesta posibilita la 
construcción de marcos interpretativos compartidos, así como la emergencia de conexiones y 
significados no evidentes entre disciplinas afines. 

Finalmente, la incorporación al aula de esta práctica invita a reflexionar sobre el papel de la 
memoria en la cultura digital, en un momento en el que la externalización del recuerdo a 
dispositivos tecnológicos parece desplazar las funciones tradicionalmente asociadas al 
aprendizaje. el ejercicio cartográfico aquí expuesto muestra cómo la memoria externalizada 
puede transformarse en un espacio relacional vivo. El mapa no sustituye al pensamiento, sino 
que lo articula en un dispositivo de conexiones que exige selección, juicio crítico y 
contextualización histórica. El texto ha tratado de evidenciar que el aura de providencialidad 
aportada por lo digital no reside en la tecnología misma, sino en la capacidad de los sujetos para 
dotarla de sentido en el aprendizaje 
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