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Abstract  
Traditionally, workshops prioritise art and composition in early stages, later replaced 
by technical and regulatory aspects, often leading to formal automatisms. In contrast, 
this second-year architecture workshop positions plastic exploration as an intrinsic, 
triggering dimension of the design process, informed by Goethe’s metamorphosis 
and delicate empiricism, foundational to phenomenological observation and 
morphology. Through serial clay modelling of metamorphic processes, students 
build a form bank that, via abstraction and recomposition, becomes the first traces 
of an architectural project, ensuring an unconventional germinal formal state. The 
workshop emphasises plasticity as the seed of the project, enhancing each student’s 
creative potential and reinforcing a more complete design foundation. 

Keywords: architecture workshop, project-based teaching, morphogenetic 
processes, self-learning, art. 

Thematic areas: architectural projects, active methodologies, experimental 
pedagogy, reflective and creative processes in the classroom. 

Resumen  
Tradicionalmente, los talleres privilegian la plástica y la composición en los ciclos 
iniciales, reemplazándolas luego por lo técnico y normativo, lo que deriva en 
automatismos formales. Frente a ello, la propuesta expuesta, realizada en un taller 
de segundo año, busca reposicionar la exploración plástica como dimensión 
intrínseca y gatillante del proceso proyectual, informada por la metamorfosis y el 
empirismo delicado de Goethe, enfoques fundacionales de la observación 
fenoménica y la morfología. Mediante el modelado en serie en arcilla de procesos 
metamórficos, los estudiantes construyen un banco de formas que, a través de 
abstracción y recomposición, deviene en huellas iniciales de un proyecto 
arquitectónico, garantizando un estado formal germinal no convencional. El taller 
enfatiza así la plasticidad como origen del proyecto, potenciando la creatividad de 
cada estudiante y consolidando un fundamento proyectual más completo. 

Palabras clave: taller de arquitectura, didáctica proyectual, procesos 
morfogenéticos, autoaprendizaje, plástica. 

Bloques temáticos: proyectos arquitectónicos, metodologías activas, pedagogía 
experimental, procesos reflexivos y creativos en el aula.  
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Resumen datos académicos 
 

Titulación: Arquitecto 

Nivel/curso dentro de la titulación: Segundo año 

Denominación oficial asignatura, experiencia docente, acción: Taller de 
Proyectos II-III 

Departamento/s o área/s de conocimiento: Diseño y Teoría de la Arquitectura 

Número profesorado: 2 

Número estudiantes: 91 

Número de cursos impartidos: 3 

Página web o red social: no 

Publicaciones derivadas: no 
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1. Introducción 
En sus etapas iniciales, la enseñanza de la arquitectura cumple un papel decisivo en la formación 
de las competencias que sostendrán la práctica proyectual a lo largo de toda la carrera. El taller, 
como espacio central del proceso formativo, permite a los estudiantes enfrentarse por primera 
vez a problemas de diseño en los que se articulan conocimientos, habilidades y actitudes. En 
este contexto, resulta pertinente potenciar la creación de experiencias que favorezcan la 
adquisición de herramientas de observación, análisis y representación, así como el desarrollo de 
una postura crítica frente al acto de proyectar (Schön, 1998). 

Esta comunicación presenta una experiencia pedagógica implementada en un taller de segundo 
año, centrada en la exploración plástica como dimensión intrínseca del proceso proyectual. 
Tradicionalmente, los talleres privilegian la dimensión plástica y la compositiva en los ciclos 
iniciales, reemplazándolas en ciclos avanzados, de forma creciente, por aspectos técnico/ 
normativos, lo que a menudo supone un olvido y un consiguiente riesgo, por parte del estudiante, 
de caer en automatismos formales. Frente a ello, la propuesta aquí expuesta reinstala la 
exploración formal como proceso consciente e integral al proceso proyectual, para el caso, en 
diálogo con la noción de metamorfosis (Goethe, 1790) y con su método de observación 
prolongada y respetuosa de los fenómenos (Rowe, 2020). Esto, en el entendido de que una 
educación verdaderamente humana, además de ser vocacional, ha de atender y fortalecer la 
individualidad y estar permeada por el arte. 

El taller se estructura en torno al modelado de series metamórficas, derivadas de la observación 
de procesos vivos manifiestos en fenómenos naturales a partir de las cuales, mediante 
procedimientos de abstracción y recomposición, los estudiantes construyen un banco de formas 
que eventualmente devienen en primeras huellas de un proyecto arquitectónico (Sacriste, 1962). 
La secuencia metodológica pone de relieve la importancia de la plástica formal/espacial como 
génesis del proceso proyectual, fortaleciendo la individualidad creativa y su articulación con los 
fundamentos disciplinares (Grassi, 1980). 

A continuación, se exponen los fundamentos, la metodología y los resultados de esta experiencia 
pedagógica, además de discutir sus implicancias en el aprendizaje proyectual de los estudiantes. 
Se busca ofrecer un aporte al debate sobre las estrategias de enseñanza de la arquitectura en 
los ciclos de formación inicial, particularmente en lo relativo al desarrollo de capacidades de 
observación, análisis crítico y toma de decisiones en procesos de diseño abiertos. 

 

2. El taller y la plástica 
El taller de proyectos constituye el núcleo pedagógico de la formación arquitectónica en tanto 
espacio donde se aprende proyectando y reflexionando en acción (Schön, 1998). La tradición 
moderna de enseñanza reconoce al proyecto como estrategia pedagógica central (Grassi, 1980). 
Sin embargo, se observa una tendencia a relegar la exploración plástica conforme avanzan los 
estudios, privilegiando contenidos técnicos los que, no aparejados de un trabajo plástico, pueden 
derivar en soluciones tipificadas. Esta tendencia, entendiendo la siguiente declaración en el 
ámbito de la enseñanza en arquitectura, ha apuntalado al cubo blanco, la ortogonalidad y la mono 
materialidad como cero absoluto del proceso proyectual, fenómenos que naturalmente tienden a 
la instalación de automatismos en la toma de decisiones proyectuales. 

En este contexto, vale mencionar que a inicios del siglo XIX la École des Beaux-Arts de París se 
erigió como un modelo que, más allá de sus limitaciones históricas, puso en valor el papel del 
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arte como fundamento de la educación arquitectónica. Su plan de estudios integró de manera 
rigurosa el dibujo, la geometría, la perspectiva y la composición, entendidas estas como 
herramientas fundamentales en una formación en camino a cultivar la sensibilidad estética y 
desarrollar un pensamiento arraigado en la observación. Esta herencia trascendió las fronteras 
francesas y se replicó en instituciones de Estados Unidos, América Latina y Canadá, donde la 
École de Montreal, por ejemplo, vinculó la tradición europea con expresiones locales. Artistas 
como Alfred Pellan evidencian cómo esta formación podía derivar en nuevas síntesis entre 
disciplina y creación artística. (fig. 1) 

Aunque la École fue asociada con la imitación de modelos clásicos, su influencia no se agotó en 
esa práctica. Hacia inicios del siglo XX, muchos de sus egresados incursionaron en lenguajes 
como el racionalismo y el Art Decó, reinterpretando sus fundamentos en diálogo con la 
modernidad. Paralelamente, otras experiencias desplazaban el énfasis hacia la experimentación 
activa. La Bauhaus en Alemania (1919 - 1933) integró talleres artesanales, teoría del diseño y la 
“ciencia del espacio”, promoviendo una relación indisoluble entre hacer y pensar. Vkhutemas por 
su lado en Moscú (1920 - 1930) impulsó la integración entre arte y producción industrial en un 
contexto revolucionario (fig. 2) y la Hochschule für Gestaltung de Ulm (1953 - 1968) profundizó 
en el rigor metodológico y en la dimensión científica de la forma (Baraona Pohl, 2012; Müller y 
Spitz, 2014). Entre continuidad y ruptura, estas tradiciones conformaron un campo pedagógico 
donde la tensión entre reproducción de modelos y experimentación activa sigue siendo central 
en la enseñanza proyectual. (fig. 2). 

 
Fig. 1 Alfred Pellan en el taller de escultura de Jean Bailleul en la Escuela de Bellas Artes de Quebec. Fuente: 

Fotógrafo desconocido, Museo Nacional de Bellas Artes de Quebec (1923) 

 
Fig. 2 Vista de la exposición en el estudio de los ejercicios de los alumnos del curso de Espacio en Vkhutemas. Fuente: 

Museo MARKhI, Moscú (1927) 
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En este marco, el concepto de morfología - acuñado por Goethe, su fundador, como ciencia de 
la forma - resulta clave para comprender la forma como proceso de operaciones y 
transformaciones, más que como objeto estático (Pye, 1968). A la par de esto, la noción de 
metamorfosis, formulada por el mismo científico poeta alemán en su tratado sobre las plantas 
(1790) introduce la idea de forma viva y en constante devenir, lo que abre un horizonte para 
entender el mundo desde la observación de cambios y continuidades (fig. 3). Así, el “empirismo 
delicado”, tal como Goethe denominó su aproximación fenomenológica, plantea una actitud de 
observación prolongada y cuidadosa de los fenómenos naturales, sin imponer preconcepciones 
que limiten la experiencia perceptual (Seamon, 2005).  

A esto se suma, por lo menos desde el interés de quienes reportan esta experiencia, la 
observación de las nubes, y sus transformaciones, ilustrada de manera ejemplar por Luke 
Howard, en su Essay on the Modification of Clouds (1803). En este ensayo estableció una 
clasificación para este fenómeno, distinguiendo según características morfológicas entre cirros, 
cúmulos y estratos, mostrando que lo que parecía caótico podía en realidad organizarse en series 
morfológicas. Goethe valoró profundamente este hallazgo, y lo incorporó en su propio interés por 
los fenómenos atmosféricos, convencido de que en las nubes se hacía visible la metamorfosis 
continua de la naturaleza (Hamblyn, 2001). Esta mirada, a medio camino entre la ciencia y el 
arte, propuso un modelo pedagógico en el que la observación cuidadosa de lo efímero se 
convierte en fuente de aprendizaje para el pensamiento formal. 

Entender la forma en arquitectura bajo esta perspectiva implica concebirla como un proceso que 
comparte rasgos con las entidades vivas con las que convivimos, siempre sujetas a 
transformaciones. A nuestro parecer, este enfoque ofrece a los estudiantes de arquitectura una 
alternativa frente al automatismo de las soluciones tipificadas, invitándolos a sostener la mirada 
fija en un fenómeno cercano, perceptible y háptico, registrando sus cambios y así ver sus 
posibilidades desde la variación informada por sobre la repetición aleatoria. Se abre así un 
horizonte pedagógico donde lo formal no se asume como una imposición externa, sino como un 
campo de posibilidades que se despliega a través de la observación, la manipulación material y 
la reflexión crítica, desplazando el protagonismo de los finales hacia los resultados de 
aprendizaje, los procesos, decisiones, consecuencias (Frascara, 2007, 2012; Davis, 2017) y los 
efectos de la práctica (Rowe, 2020). 

 
Fig. 3 Desarrollo de las hojas del Nabillo, ejemplo de los procesos de metamorfosis de las plantas observados por 

Goethe a finales del siglo XVIII e inicios del XIX. Fuente: Bockemühl, J. (1980) 
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3. Metodología de la aproximación plástica 
3.1. Contexto y objetivos 

La experiencia se implementó en el segundo año de la carrera de Arquitectura, entre 2024 y 
2025, en tres semestres consecutivos, en los cursos Taller de Proyectos I, II, III y IV de la 
Universidad del Bío-Bío (Chile). Participaron aproximadamente 91 estudiantes, trabajando de 
forma individual, con 18 semanas de duración y 8 horas semanales de dedicación. El objetivo 
general fue revisitar el valor de la plástica en la génesis del proceso proyectual, evitando que la 
forma arquitectónica se entendiera únicamente como resultado final, según la hipótesis de que 
tanto la forma curva como la forma recta tienen su lugar en el proceso proyectual, cada cual en 
su justa medida. Entre los objetivos específicos estuvieron desarrollar la capacidad de 
observación cuidadosa (fig. 4), fomentar la autonomía creativa y promover la integración entre 
exploración plástica y abstracción arquitectónica. En definitiva, el taller reclama la exploración 
plástica/artística como inclaudicable e integral a todo proceso didáctico proyectual, en cuya 
ausencia podría radicar buena parte de las falencias proyectuales contemporáneas de los 
estudiantes de arquitectura, las que ciertamente podrían verse agudizadas con el advenimiento 
de las así llamadas inteligencias artificiales.  

 

 
Fig. 4 Estudiantes en actividad de observación cuidadosa, ordenando una reproducción de columna vertebral sin 

referencias visuales (izq) y resultados de procesos metamórficos a partir de una vértebra animal (der). Fuente: Ortega, 
P. (2025) 

 

3.2. Metamorfosis y materialidad 

La propuesta metodológica se fundamentó en la noción de metamorfosis goetheana como 
proceso de transformación continua y en el empirismo delicado, que promueve una observación 
atenta y respetuosa del fenómeno. La arcilla fue seleccionada como material central por su 
maleabilidad y capacidad de permitir múltiples iteraciones sin perder continuidad, evitando la 
“cristalización prematura” de los procesos (fig. 5). Esto, con el ánimo de facilitar la libertad 
creativa y la exploración constante de variaciones, entendidas en este caso como fenómeno 
fundamental del proceso de morfogénesis a través de la metamorfosis. 
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Fig. 5 Exploraciones en arcilla, “metamorfosis de nubes”, desarrolladas durante la segunda versión del taller. Fuente: 

Ortega, P. (2024) 

 

3.3. Secuencia de trabajo 

La fase central del taller consistió en una serie de ejercicios prácticos, en constante desarrollo y 
conversación durante las sesiones presenciales. Primero, los estudiantes reconstruyeron en 
arcilla una manifestación de un proceso de metamorfosis - nubes en 2024 y vértebras animales 
en 2025 - cuidando tanto proporción como tridimensionalidad. Se solicitaron dos “saltos mórficos” 
de la pieza inicial como variaciones que mantenían rasgos reconocibles pero que al mismo 
tiempo adquirían características únicas, para posteriormente dibujarlas técnicamente 
entendiendo que, si bien nos introducimos como taller en ámbitos plásticos, todo proceso debe 
ser interrogado desde y para la disciplina arquitectónica (fig. 6 y 7). Posteriormente, cada pieza 
fue envuelta y luego desplegada como superficie plana, una suerte de “curtido”, semejante a una 
piel extendida, para dar cuenta de una piel común en tanto configuración superficial de un 
volumen (fig 8). Mediante un proceso de geometrización de la forma resultante, se lleva a cabo 
una propuesta de trazado/silueta manteniendo su unidad, jerarquía y equilibrio visual, para luego 
segmentarlo en varias piezas las que, siempre manteniendo características formales abiertas, 
constituyen un banco de formas “orgánicas” donde visualmente priman curvas y recodos. El 
resultado es un set que fluctúa entre cinco y nueve piezas aproximadamente (fig 9). Estas piezas 
constituyen la huella de implantación en el sitio de trabajo, la que mediante un proceso de 
extrusión da origen a un primer volumen, el que luego sufre aun otras transformaciones producto 
de exigencias externas - normativas urbanas y contextuales - e internas propias del programa 
(fig. 10). Así, las tres dimensiones elementales del proyecto - espacio, forma y proporción - entran 
en juego desde el inicio del proceso proyectual. Parte fundamental del encargo consiste en “ir al 
encuentro de la forma recta”, en el entendido de que tanto la forma curva como la forma recta 
tienen su lugar en el proyecto arquitectónico y de que de su adecuado encuentro depende en 
gran medida tanto el potencial plástico del proyecto como su contemporaneidad y, en el mejor 
de los casos, su atemporalidad (fig. 11 y 12). De este modo, el proceso proyectual deviene en 
en ir encontrando y poniendo “las cosas en su lugar”, en el entendido de todo tiene su lugar en 
el proyecto. 
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Fig. 6 Resultados de metamorfosis. De arriba hacia abajo: exploración de nubes (filas 1 y 2) y exploración de vertebras 

(filas 3, 4 y 5). De izquierda a derecha: Elemento original, primera y segunda metamorfosis correspondientemente. 
Fuente: Ortega, P. (2025) 
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Fig. 7 Ejemplo de entrega de proceso de metamorfosis, junto a trabajo de trazado regulador mediante uso de 

herramientas disciplinares. Estudiante: Martina Saavedra Gatica. Fuente. Ortega, P. (2025) 

 
Fig. 8 Ejemplo de extensión de piel a partir de modelo de metamorfosis escogido. Fuente: Ortega, P. (2025) 

 
Fig. 9 Ejemplos de bancos de formas a partir del despiece de la silueta resultante a partir de la extensión de la piel del 

modelo de arcilla. Estudiantes: Daniel Gallardo (izquierda) y Catalina Silva (derecha). Fuente: Ortega, P. (2025) 
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Fig. 10 Ejemplo de implantación de las piezas seleccionadas sobre el terreno de trabajo, y posterior revisión de 

relaciones interiores y exteriores según programa estudiado. Estudiante: Daniela Sánchez. Fuente: Ortega, P. (2025) 

 

 
Fig. 11 Planta y corte fugado de propuesta "Centro de Cuidados Intergeneracionales", programa de la tercera versión 

del taller. Estudiante: Daniela Sánchez. Fuente: Sánchez, D. (2025) 
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Fig. 12 Comisión frente a entrega final de taller. En la mesa, las propuestas desarrolladas por los estudiantes a través 

del banco de formas. Fuente: Rivera, A. (2024) 

 

3.4. Evaluación y acompañamiento 

La pauta de evaluación combinó dimensiones cognitivas, procedimentales y actitudinales, 
considerando la coherencia formal de las metamorfosis, la calidad del banco de formas, la 
capacidad de abstracción y la integración con el emplazamiento (fig. 13). El equipo docente 
adoptó un rol de guía y facilitador, promoviendo críticas colectivas y revisiones individuales. Se 
enfatizó la importancia del registro sistemático del proceso y se introdujeron herramientas 
digitales como el corte láser en MDF para trasladar los resultados a formatos precisos. 

 

 
Fig. 13 Ejemplo de pauta de evaluación utilizada en la segunda fase de la segunda experiencia del taller, identificando 

aspectos cognitivos, procedimentales y actitudinales. Fuente: Ortega, P. (2024) 

 

4. Resultados y observaciones 
Observando el desarrollo de la experiencia en el taller, nos es posible reportar que la exploración 
con arcilla promovió espacios de autonomía creativa junto a una disposición de experimentar con 
variaciones formales sin depender de soluciones preconcebidas o prefijadas. El banco de formas 
planas - luego extruidas - funcionó como dispositivo o crisol pedagógico en tanto permitió vincular 
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aspectos puramente plásticos de espacio, forma y tamaño con aspectos técnico/constructivos. 
Esto, gracias a las posibilidades que hoy en día ofrece el hormigón impreso como material 
disponible en la conversación contemporánea de la construcción y la arquitectura (fig. 14). 

 

 
Fig. 14 Modelo de vivienda unifamiliar con pensión para estudiantes universitarios, programa solicitado en la segunda 
experiencia del taller. La expresión material del modelo busca dar cuenta del uso de hormigón impreso. Estudiante: 

Mathias Barrientos. Fuente: Ortega, P. (2024) 

La motivación y participación activa ocurrió especialmente en los momentos de manipulación 
directa con la arcilla. Sin embargo, algunos estudiantes tendieron a fijar rápidamente una forma 
sin sostener la búsqueda transformativa, lo que llevó al equipo docente a reforzar la importancia 
de la metamorfosis continua. Las revisiones colectivas favorecieron la discusión entre pares y la 
construcción de criterios comunes junto con los estudiantes, entendiéndonos todos como 
observadores comunes de una serie de resultados cuyo proceso es tan o más importante que 
los resultados.  

Durante el primer semestre aquí reportado, observamos que muchos estudiantes tendieron a 
permanecer en el mundo de las formas curvas, no logrando incluir planos rectos. Si bien los 
resultados fueron de alto impacto plástico, para el semestre siguiente nos propusimos la inclusión 
de planos rectos como variable obligatoria. Esto nos permitió comparar proyectos concebidos en 
función exclusiva de formas curvas con proyectos que pusieron en diálogo la forma curva con la 
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forma recta. Los resultados del segundo semestre confirman que cuando ambos mundos 
comparecen en equilibrio, el proyecto se aleja de asociaciones taxonómicas automáticas y, por 
el contrario, se torna cada vez más inclasificable. Creemos que esto trae aparejado un 
fortalecimiento de las variables “contemporaneidad” y “atemporalidad” a la par, las que 
constituyen categorías ambiguas e imprecisas dentro del léxico académico coloquial y que deben 
ser debidamente precisadas.   

En términos funcionales, observamos una afinidad de la forma curva con los espacios de 
encuentro, tanto interiores como exteriores. Del mismo modo, observamos que los planos rectos 
tienden a emerger asociados a exigencias propias del mundo de los artefactos y los mueble tales 
como artefactos de cocina y closets o camas, los que tienden a ser rectos por convención 
universal. En términos de desplazamientos, observamos la aparición tanto pasillos rectos como 
curvos de forma indistinta, si bien relevamos la diferencia sustancial que existe entre caminar a 
lo largo de un muro recto y caminar acompañado de un muro curvo. Pusimos de relieve además 
la aparición de la variable gravedad asociada a la leve fuerza centrífuga que se percibe al caminar 
en trayectorias curvas. 

 

5. Discusión 
Los resultados de la experiencia confirman la pertinencia de desplazar la enseñanza desde la 
producción de outputs hacia la valoración de outcomes, en línea con lo planteado por Rowe 
(2020) y Davis (2017). La experiencia muestra un camino para transformar la búsqueda por la 
correcta forma arquitectónica en un proceso vivo, abierto, no sesgado ni determinista trasladando 
el foco generatriz al proceso que las origina, sus transformaciones intermedias y sus 
consecuencias. Este giro permite repensar la forma como un devenir permanente en diálogo con 
lo material, lo perceptivo y lo contextual que cristaliza solo cuando todas las variables del 
proyecto ocupan su lugar. 

De este modo, la integración de la arcilla como artefacto pedagógico (Marín-Cepeda, 2024) fue 
decisiva, ya que permitió ralentizar la tendencia a someter el proyecto a soluciones formales 
rápidas. El material maleable exige atención y cuidado permanente, induciendo al silencio y la 
concentración de forma espontánea, en sintonía con el empirismo delicado de Goethe. Al exigir 
una observación prolongada y una suspensión del juicio inmediato, este método conecta además 
con la idea de Schön (1998) del “profesional reflexivo”, capaz de detenerse en la acción y 
examinar críticamente sus decisiones. 

Esto contrasta de forma radical con la enseñanza basada en figuras predefinidas como el “punto 
cero” de la arquitectura, entiéndase piezas ortogonales limitadas a movimientos cartesianos en 
apariencia limitantes para un proceso formativo. La experiencia presentada reinstala la plástica 
como motor de diversidad formal, contrarrestando el empobrecimiento derivado de la mono 
materialidad y el automatismo proyectual. El banco de formas y el comportamiento de la arcilla - 
que requiere cuidado y atención sostenida para no secarse - actúa como estrategia para 
mantener activa la búsqueda formal, evitando recurrir a tipologías repetitivas o convencionales. 

Asimismo, la propuesta conecta con un debate más amplio sobre la necesidad de dotar a la 
enseñanza del diseño de rigor y criticidad (Frascara, 2012; Thiessen, 2017). Poner en valor tanto 
el proceso como el resultado contribuye a formar estudiantes conscientes de las implicancias de 
sus decisiones formales y materiales. Se reconoce aquí que el diseño es siempre un acto 
ideológico (Ward, 2008), cargado de consecuencias sociales, políticas y ambientales. 
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Por último, la discusión invita a reconsiderar la exploración plástica no como un capricho sino 
como una dimensión en necesidad de permanente exploración por derecho propio. Una 
dimensión que permite integrar de forma efectiva aspectos cognitivos, hápticos, perceptivos y 
técnicos. Esta integración no solo favorece competencias proyectuales en los primeros años, 
sino que puede proyectarse a etapas más avanzadas como marco metodológico complementario 
Esto, de cara a los actuales desafíos asociados a la digitalización y automatización de la 
profesión. 

 

6. Conclusiones 
La experiencia da una idea del valor de reinstalar la exploración plástica como núcleo del proceso 
proyectual en la enseñanza de la arquitectura en segundo año. Se deja de manifiesto que la 
forma, trabajada como proceso vivo, fortalece la capacidad de observación, la autonomía creativa 
y la integración entre plástica y técnica. El ejercicio permitió que los estudiantes, a partir de la 
hipótesis inicial planteada por los profesores, tuvieran la oportunidad de transformar en una 
conversación abierta la pertinencia o no de la coexistencia de la forma curva y la recta, la 
preeminencia epocal de la forma recta y la supuesta condición de extravagancia y alarde 
asociada por los sectores más reaccionarios a la forma curva, algo que la ha transformado en 
una suerte de eslabón perdido en importantes sectores de la academia. Una cuasi politización 
de la disciplina con todos los efectos adversos que las tendencias doctrinales traen consigo, 
especialmente cuando de aulas universitarias se trata.  

Desde una perspectiva pedagógica, la metodología responde a un cambio necesario en la 
enseñanza del diseño: pasar del énfasis en outputs a la atención a outcomes (Rowe, 2020). Esto 
implica reconocer que el valor formativo de los talleres no reside únicamente en el producto final, 
sino en los aprendizajes transferibles que emergen de los procesos de búsqueda, transformación 
y abstracción. 

La propuesta también evidencia la importancia de una enseñanza permeada por la variable 
propiamente artística, donde la sensibilidad plástica, lejos de ser desplazada por lo técnico, 
constituye el cimiento sobre el cual se construye la competencia proyectual. Al mismo tiempo, se 
reconoce la necesidad de reforzar mecanismos de registro y reflexión crítica, de manera que los 
estudiantes comprendan sus procesos y puedan proyectar aprendizajes más allá de la 
experiencia puntual. 

Finalmente, la metodología presentada es transferible y adaptable a otros contextos docentes, 
tanto en talleres de iniciación como en niveles avanzados. Su pertinencia cobra especial 
relevancia de cara a los desafíos epocales planteados por el advenimiento de las inteligencias 
artificiales y el empobrecimiento cognitivo inevitablemente asociado a dicho fenómeno histórico.  
Sostener prácticas artísticas en la formación arquitectónica - históricamente un lugar común, hoy 
casi relegado al ámbito de los contenidos optativos - pareciera ser más urgente que nunca. 
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