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Con motivo del reciente centenario del
nacimiento de Josep Maria Sostres y del
medio siglo de vida de su edificio para

El Noticiero Universal, recuperamos dos
textos de los profesores Coque Bianco y
Carles Marti Aris publicados en 1980.
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REVEA
TENSON  DESCENDENTE

A Serie gréfica ilustrativa de diferentes posibilidades
compositivas variando la cantidad de ventanas,
su tamano y situacion en el plano de la fachada
comparandolas con la opcion de Sostres
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PARTES DE LA PRCHADA
EL PLANG EMMARCADO

A Serie gréfica ilustrativa de distintas decisiones
y maniobras compositivas que actian
simulaneamente yuxtapuestas y condensadas

sobre el Notl

Poética y Arquitectura
Sostres vy su Noticiero Universal

Coque Bianco

Este trabajo del profesor Coque Bianco pone en evidencia
el interés del andlisis de edificios arquitectonicamente
relevantes, cuando este andlisis se hace adentrandose en la
naturaleza arquitecténica del edificio.
Fue hecho dentro del cursillo “Poética i Arquitectura” en el
curso 1979-1980, cursillo a partir del cual escribi el libro
“Pogtica i Arquitectura”.

Josep Muntafiola Thornberg

1. El Noticiero Universal. 1963-1965

Se trata de un edificio poco analizado y mal conocido,
que paraddjicamente ha despertado los halagos

y la admiracion de los allegados a nuestro mundo
arquitectonico pero casi siempre desde posiciones
oscurantistas, incapaces de desvelar sus claves y su
aparente hermetismo.

Las razones de ello pueden encontrarse en la peculiar
situacion fronteriza del lenguaje usado por Sostres para
fabricar una obra que se ubica entre la adaptacion y la
transformacion del medio en que se inserta (en un sentido
mas amplio que el exclusivamente fisico). También hay
que reconocer que su propia carga poética es mas facil
de intuir que de reflexionar y, en este sentido es ineludible
dejar de referirnos a la personalidad tan atrayente como
critica, tan compleja como escéptica de su autor.

Uno de los sintomas de este extrano “desinterés
reverente” por la obra del N. U. es la inexistente
conservacion de los planos originales que hubieran
servido para descubrir el proceso grafico-proyectual
como pista poética seguida en nuestro caso. (Ni el

FAD ni el COAC, ni el propio periédico los poseen). El
material utilizado para este analisis ha sido recogido
personalmente de visitas al edificio y de un levantamiento
in situ. También de diversas publicaciones.

Es interesante hacer un repaso descriptivo del edificio
previo a su analisis pormenorizado. Es un edificio
destinado a albergar las oficinas y talleres de un
periddico como ampliacion de su antigua sede. La nueva
construccion ocupa una parcela entre medianeras
correspondiéndose en alzado a cada una de las plantas
del edificio vecino.

La arquitectura que le rodea responde basicamente al
programa residencial tradicional del ensanche barcelonés
incluida la del edificio preexistente que ha sufrido un
cambio de uso como tanto otros en este enclave.

La planta tipo original esta libre de elementos
estructurales y particiones divisorias. La planta baja
posee un minimo y claro intento ordenador desde la
puerta principal hacia el nlcleo de comunicacion vertical.
La fachada interior es un muro cortina que ventila a un
patio propio, sin comunicarse con el patio central de
manzana.

La fachada principal es un plano sin salientes ni
retranqueos de ningun tipo y cuyas 28 ventanas iguales
se disponen en cuatro bandas horizontales. La parte
baja de esta fachada tiene un tratamiento de materiales
considerablemente distinto a la parte superior.

Esta fachada tiene independencia constructiva aunque
la disposicion de las ventanas sufre variaciones para
adaptarse a las distintas alturas libres entre forjados.

2. La fidelidad al lugar

La primera cualidad por apuntar de la actuacién de
Sostres quiza sea la fidelidad a la idea urbana del trazado
de Cerda. Aquella “linea definida con estilete” merece
por parte de Sostres un gesto analogo. La proyeccion
planimétrica del plano de fachada se corresponde
exactamente con la anterior.

La linea de Cerda es una idea, no implica un estilo.

Su traduccion poética en el N. U. la convierte en una
membrana tensa donde predomina menos su espesor

que su laminaridad. Su proyeccion es otra linea como
condicién de adherencia al plano de Cerda. La palabra
plano en el Plan de Cerda y la palabra plano en la
arquitectura de Sostres aqui son coincidentes.

Asi el edificio parece ligarse no tanto al ensanche
construido como a esa idea andloga de lo que la reticula
Cerda pudo llegar a ser. Pero también posee todas

las caracteristicas de fidelidad reinterpretativa de la
arquitectura de los Maestros de obras en la primera fase
del ensanche. Atributo ligado al interés de respetar lo que
se habia dado en llamar “las preexistencias ambientales”.

Es el propio Sostres que afirma en relacion al paisaje
natural urbano que... “la problematica gira alrededor

del intento de hacer posible una compatibilidad entre
conservacion y transformacion a través de una nueva
metodologia y de una nueva actitud. Para el arquitecto,
lo que basicamente importa es aquilatar en qué
proporcion los cambios operados en los valores visuales
podran afectar negativamente el ambiente humano”...

y agrega... “para llegar a una armonia y articulacion de
todas las alteraciones con el ambiente total, es necesario
considerar cualquier tipo de construccion como simples
objetos en un vasto espacio. Es frecuente que muchas
obras de arquitectura, excelentes en si mismas, se
conviertan, en relacion con la preexistencia ambiental, en
puras abstracciones, sin ningun género de articulacion
con todo lo que les rodea”..."

El edificio del N. U. es un volumen arquitectonico que,
como atributo urbano positivo, posee la capacidad
suficiente para “cubrir un vacio” y restafar una herida
mediante una operacion cicatrizante, utilizando
mecanismos sencillos y obvios, que son seleccionados
analégicamente tras un profundo proceso de reflexion
sobre el repertorio de sugerencias de la arquitectura de la
ciudad preexistente:

-la primacia de la planaridad de las fachadas

-la escala habitual de las plantas bajas

-la proporcioén de las aberturas

-la significacion de la linea de remate

-el trabajo tradicionalmente tensional y estatico del muro

Se trata de una condensada seleccion de rasgos
fundamentales, nunca de anécdotas, y es este
procedimiento selectivo lo que permite poner en practica
las maniobras basicamente reinterpretativas, innovadoras
y creativas.

No se intenta la copia literal ni la creacion de un nuevo
arquetipo, sino la reelaboracion de lo esencial del
contenido de lo que se selecciona como materia de
sugerencia oportuna.

En este sentido es Sostres que manifiesta: “queda
mucho por hacer al arquitecto, aun dentro de esta
época indiferenciada y poco brillante. Las exigencias de
la civilizacion imponen nuevos deberes, y ahora como
siempre, conviene aquilatar debidamente los limites de
su propia responsabilidad. Adivinar en cada momento
cuales son los cabos que debe atar, y donde y cuando
su oportuna intervencion puede coordinar energias y
posibilidades dispersas”...?

3. El edificio es la fachada

Antes de pasar al estudio especifico de la fachada como
elemento arquitectonico, que se vuelve tema central de
analisis, es necesario hacer algunos comentarios sobre la
planta y la seccion.

La organizacion de la planta baja demuestra la intencion
de sugerir un itinerario elemental desde la ubicacion de
la puerta de entrada al edificio hasta la encrucijada con
el eje de incidencia del nucleo vertical. Este recorrido se
realiza a través de un primer recinto de transicion entre
la calle propiamente dicha y el interior. Traspasado este
umbral aparecen una serie de elementos que sirven de
referencia para ordenar el itinerario:



-el mostrador articulado

-la diferenciacion de pavimentos

-el desarrollo de la luminaria corrida que juega desde su
incrustacion en el falso techo como indicador de direcciéon

Asi, llegamos a un distribuidor virtual situado en el eje
geomeétrico de la planta y a partir del cual se tienen tres
opciones:

a) Continuar en forma recta hasta el fondo de la planta
b) Enfrentarse al puesto de informacion

c) Dirigirse al nuevo ambito de espera y comunicacion
flanqueado por la escalera y el ascensor.

El analisis compositivo y dispositivo de planta, seccion
y alzado se vuelve sorprendente al descubrir que,

por debajo de una coherente distribucion espacial y
disposicion de elementos, subyace una estructura de
lineas, formas y proporciones que corresponden a los
principios de la geometria armonica pura. (...)

Finalmente, es la fachada la que puede leerse como
fruto de un sistema combinatorio de cuadrados

y rectangulos que, al unirse, determinan nuevos
rectangulos de proporciones idénticas a las iniciales.
Las diagonales de la serie de rectangulos asi obtenidos
trazan una red de lineas perpendiculares sobre la lamina
de la fachada.

Las tres bandas superiores de ventanas quedan inscritas
en un cuadrado, mientras que la banda inferior con sus
respectivos huecos y macizos lo hace en un rectangulo.
Esta visualizacion armonica refuerza la lectura de esta
banda inferior de huecos como la mas separada e
independiente jugando un importante papel en la escala
del edificio. En la parte baja de la fachada aparece la
posibilidad del andlisis armoénico con la aparicion de
cuadrados y rectangulos aureos en correspondencia con
las subpartes de llenos y vacios.

Toda esta referencia a la proporcion armonica pone
en evidencia una intencién ordenadora producto de
una voluntad matemética al servicio de la mas justa
composicion y como paso intermedio y necesario del
ritmo al encantamiento.

4. La fachada. Aparicion de elementos
de la tradicion arquitectonica

Podemos afirmar que existen dos tipos de decisiones
que actlan sobre la composicidn de la fachada:
aquellas que son aplicacion de elementos de la isotopia

“arquitectura tradicional” y aquellas que podemos
denominar como elementos nuevos. (3)
En el primer caso, los mas destacables son:

a) La disposicion simétrica de los huecos en relacion
a los llenos de tal forma que el gje de la composicion
coincida con la tira central de ventanas, atribuyendo a
esta un papel decisivamente integrador. (...)

b) La disposicion axial de los huecos y llenos de la planta
baja cuyos planos laterales (ventana-escaparate y puerta
principal) permanecen como alas retrasadas equivalentes
con respecto al lleno perfectamente centrado en el eje de
simetria principal.

c) La eleccion de las ventanas verticales, que insertadas
en el muro connotan inequivocamente que éste cumple
tradicionalmente funciones estaticas.

d) El estilo de tratamiento mas bien “rdstico” o “doméstico”
de la planta baja que contrasta con el elaborado
“tecnologismo” del plano superior, y que connota como
basamento del edificio, enfatizando su ligamen con la
tradicion de uso de los bajos del Ensanche.

5. La fachada. Aparicion de elementos
nuevos

a) La autonomia del plano principal de la fachada que se
pone de manifiesto a partir de su logica constructiva, de
su independencia funcional con respecto al programa
interior y a la disposiciéon modular de las series de
aberturas semejantes.

Es importante ver como las diferentes alturas de los
antepechos interiores de ventanas estan mas definidos
por una intencidén compositiva exterior que por razones
de orden funcional interno.

Uno de los efectos de las aberturas es proporcionar una
referencia a la escala humana. La impresion de serenidad
basada en la igualdad de lo que sucede en cada planta.
Pero, al mismo tiempo, su funcién compositiva se
transforma en relacion con las diferentes dimensiones
parciales de las bandas horizontales de los “llenos”.

b) La carencia de cornisa como remate y la aparicion en
su lugar de una minima linea de acabado especula como
traslacion metonimica de la presencia contigua de las
cornisas de los edificios adyacentes. La presencia de las
mismas tiende a ser leida y “sentida” con una intencion
dinamica de cierre de plano, provocando una linea de
tension que es la propia del final superior de la fachada. (...)

Un edificio moderno en el Ensanche

Carles Marti Aris

Publicado originalmente en la seccion de Arquitectura de El
Noticiero Universal el 4 de noviembre de 1980, con motivo
del decimoquinto aniversario de la construccion del edificio.

antas veces hemos denigrado la destructiva

intromisién de la moderna arquitectura

especulativa en el viejo Ensanche de Barcelona,
que hemos llegado a pensar en la imposibilidad de
intervenir en él correctamente con los recursos de
la arquitectura de nuestro tiempo. Sin embargo,
algunos (pocos) edificios desmienten categéricamente
esta suposicion. El Noticiero Universal (1963-65) de
Josep M? Sostres pertenece a esta pequena lista
de excepciones. (Otros ejemplos, de las dos Ultimas
décadas, podrian ser: las viviendas del cruce Caspe-
Roger de Flor, de MBM,; el edificio de la calle Rosellon
n° 152, de E. Donato, de 1964-66; la escuela I.P.S.I.
en Borrell n° 243, obra de Benedito-Llobet-Mateos, de
1975-78;... y pocos mas).

Pero, ¢por qué es importante el Noticiero Universal,
siendo un edificio tan poco espectacular, tan
escasamente llamativo? ;A qué se debe la fascinacion
que ejerce sobre las recientes generaciones de
arquitectos? La respuesta tal vez no sea ajena al
hecho de que “El Noticiero” surge como ampliacion
de un edificio existente (el situado en el chaflan de
Lauria-Diputacién), ejemplo tipico de la arquitectura de
los maestros de obra barceloneses de finales de siglo
pasado y al hecho que Sostres, al afrontar el proyecto,
se sirve de los mismos principios arquitecténicos

que guiaron el trabajo de aquéllos: tensa valoracion
del plano de fachada, cuidada proporcion de los

vanos, inalterable l6gica constructiva, gusto por la
modulacion.

Sostres enfrenta los requisitos del problema (altura
decreciente de los pisos por ajuste al edificio contiguo,
fachada muy perforada por exigencias del uso interior
del espacio, etc.) a una precisa eleccion compositiva:
la voluntad de manejar un solo tipo de ventana cuya
proporcion se aproxime a la de los balcones del
Ensanche. Los temas que caracterizan al edificio, como
las series de siete ventanas, la progresion ascendente
del ritmo de las bandas horizontales o la separacion
perceptiva de la planta baja, resultan “necesariamente”
del desarrollo l6gico de aquel enfrentamiento.

El mérito del arquitecto consiste en hacer jugar a su
favor esta serie de datos y acotaciones, convirtiéndolos
en disciplina formal del proyecto. El resultado parece
obvio y elemental pero el mecanismo compositivo
puesto en marcha para lograrlo es de una complejidad
insospechada. Lo que ocurre es que, como en toda
verdadera obra clasica, el esfuerzo ha sido capaz incluso
de borrar sus propias huellas.

El edificio de “El Noticiero” adquiere su auténtico relieve
al confrontarlo con tanta arquitectura gesticulante y
afectada como padecemos. Sostres, al interpretar con
un lenguaje actual los temas esenciales de la primera
arquitectura del Ensanche Cerda, logra un objetivo

aun mas ambicioso: establecer un nexo, un hilo de
continuidad, con los grandes momentos de nuestra
arquitectura (desde el romanico hasta el racionalismo) y
una comunion con la actitud severa y el pulso riguroso
que los ha presidido.

La colocacion totalmente enrasada de las ventanas con
el plano tiene el senti do de provocar una especie de
disolucion de limites en tre abertura y plano murario. (...)

C) La resolucion metafdrica del tipo de ventana escogido
con relacion a la tradicional abertura del edificio
residencial del ensanche barcelonés funciona como
referencia integradora. (...)

LLa colocacion totalmente enrasada de las ventanas con
el plano tiene el sentido de provocar una especie de
disolucion de limites entre abertura y plano murario. (...)

d) La percepcion de que la fachada posee partes
diferenciadas por la diversidad de tratamientos y por el
uso de elementos singulares que sirven de transicion
entre las partes y que en el caso del plano principal
recomponen un marco que acaba por redefinir su propia
identidad. Estos elementos son:

-la banda horizontal intermedia que se lee como apeo y
transicion entre la planta baja y el plano superior

-las juntas metélicas que remarcan la lineas de
medianeria

-la “presencia virtual-carencia de hecho” del remate
tensional

e) El interés por la reiteracion de elementos semejantes,
la misma abertura repetida exactamente 28 veces sin
excepciones, y la busqueda de la modulacion que se
explicita también en el despiece de la piedra artificial
que reviste el plano. Estas decisiones aseguran el

tono antiretdrico, uniforme y repetible, en cierta forma
anoénimo, severo, exacto, clasico, de la fachada.

f) La innovacion tecnoldgica conceptual que supone la
decision de construir la fachada como “forjado ceramico
vertical” convenientemente armado, que permite la
sustitucion de las piezas de relleno por los vacios cuando
resulta necesario, facilitando el camino de la Ultima
composicion.

Esta alternativa de orden constructivo supone una gran
carga reflexiva y profundo vigor técnico, siendo perfecta
mente coherente con el sentido autbnomo de la fachada
y COn su expresion simbdlica

g) La lectura de la fachada desde el interior nos permite
interpretar que su independencia significa libertad de
disponer de ella misma en toda su amplitud. La planta
puede ser subdividida pero al permanecer libre y abierta
se recupera a través de la fachada esta idea del paisaje
urbano ordenado y modulado, lo contrario al caos en
toda su magnitud.

(Continvia en la pagina siguiente) >
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6. La fachada. Espejo del alma

Entre los diversos significados aristotélicos de
mimesis se puede aplicar al N.U. aquel que hace
mayor énfasis en el sentido de recreacion. El N.U.
es evidentemente algo mas que una copia y Si

bien connota una iteracion productiva de otras
arquitecturas, adiciona valores especificos que lo
distinguen. Siendo el resultado de una praxis como
accion reflexiva con un objetivo final y evidentemente
vinculada a una eleccién de temas reelaborados. (...)

El elemento arquitectdnico ventana es un hallazgo
fundamental en la arquitectura del N. U. Se convierte
en clave concentrada del mensaje.

Para comprender adecuadamente su significado
debemos saber que implica un “desplazamiento” y
una dependencia respecto de la semantica residual
de la ventana tradicional. Su forma, dimensiones

y proporciones analogas, su disposicion seriada y
reiterada, su agrupamiento en cadenas semejantes
de siete unidades. La manera combinatoria de rela-
cion proporcional con el muro. Son todas condiciones
a su especialisima significacion compositiva.

En este sentido, recuperar la ventana vertical y
disponer de ella en estas circunstancias significa
que estamos en el caso opuesto de la fenétre en
longueur (que al sustituir la sucesion de ventanas
verticales modifica la fachada de tal manera que
corre el peligro de perder toda coherencia debido a
la eliminacion de los elementos estéaticos) y también
muy lejos de la ventana aislada tradicional que

usa Le Corbusier como trou dans le mur (donde la
transformacion es inversa pasando de elementos en
serie a elemento singular). (...)

El caracter formal del edificio y su expresion
simbdlica se alterarian sustancialmente si vari@ssemos
su tamafo y su situacion. Sabemos que un edificio
nunca equivale a la mera suma de sus partes.

Entre las lecturas posibles de la fachada esta la que
se realiza a partir de un recorrido exterior direccionado
en coincidencia con la calle. La vision lateral del plano
resalta la capacidad de adherencia a la arquitectura
circundante y de encaje perfecto en la manzana.
Invita a la percepcion de la manzana en su totalidad
a través del desplazamiento del espectador que

la recompone en el tiempo y que se identifica

a su vez con el espacio urbano. Sin embargo,

existe un momento en el recorrido que es de
enfrentamiento con la fachada. Y esa frontalidad
revaloriza la autonomia de la misma, su simetria, sus
proporciones, sus detalles.

Este recorrido exterior no es un itinerario tipo
“promenade architecturale “ que nos introduciria
dentro de la arquitectura; en todo caso, se trata de

un itinerario urbano que nos reintroduce en la ciudad,
en su propia coherencia espacial, y es aqui donde

se descubre la intencion revitalizadora del espacio
urbano en la fachada del N.U. Su propia entidad nunca
es privativa sobre las coordenadas integradoras y
adherentes a la ciudad. Es un resultado de ellas.

La fachada del N .U. es un espegjo del alma. No
como nocion fisica que refleja lileralmente una
imagen anéloga. No es un espejo sensible, es
una creacion intelectual. El valor de esta metafora
podria quedar mejor ilustrado si decantaramos

la doble acepcion del término reflexion. El

espejo que refleja y es reflejado. El espejo que es
producto de una reflexion y que, a su vez, invita

a reflexionar. Ambas imagenes ambivalentes son
claves intelectuales de interpretacion. Este espejo
refleja el alma, la esencia de la arquitectura de los
maestros de obras del ensanche barcelonés pero
también el alma de la arquitectura de los maestros
del movimiento moderno. Este espejo nos hace
reflexionar basicamente sobre el lenguaje utilizado
en tan atractiva sintesis de ambigtiedad y también
en su propio valor de traslacion metonimica de otras
arquitecturas aqui representadas y de los signos
hasta aqui desplazados. En este sentido creemos
descubrir la actitud secreta que esconde la obra
como producto de un procedimiento iconogréafico
muy amplio y complejo. (...)

A proposito del quehacer poético, es oportuno
recordar la propuesta de Maldonado que sugiere que
el area de la intuicion pura debe basarse sobre un
conocimiento de las soluciones dadas en el pasado
a problemas parecidos, y que la creacion es un
proceso que consiste en adaptar a las necesidades
del presente formas derivadas, bien de necesidades
pretéritas, bien de las ideologias estéticas del pasado.
Y es el propio Sostres quien hace suya la siguiente
declaracion de principios de J. M. Richards...”en
arquitectura no es necesario que cada uno haga

su propia revolucion para evitar asi el ser calificado

de plagiario; ya que el edificio debe ajustarse a un
destino concreto, es conveniente que el arquitecto
disponga de una serie de modelos debidamente
experimentados para integrarlos a su proyecto. La
eleccion adecuada vy el tratamiento de la composicion
pueden, por si solos, distinguir tal acto del simple
plagio de las formas creadas por los innovadores, los
cuales periddicamente proporcionan nuevas ideas y
direcciones a seguir”...

Y él mismo agrega... “la verdadera obra de

arte nace de un acto selectivo de autolimitacion, y
éste es un buen camino para llegar a la perfeccion,
en términos artisticos”... La fachada del N .U. no
pretende ser una actuacion arquetipica. En todo
caso, debe apreciarse en la linea del entendimiento
normativo postulado desde una posicion de
adelantado historicismo.

Entendemos la validez histérica de una obra por su
capacidad de reflejar otras obras con valor historico.
Historicidad que se halla en el polo opuesto de las
obras carentes de ese valor, que surgen producto
del despiste cultural o del coqueteo con la moda

de turno, incapaces de asumir un caracter critico y
creativo.

EI'N. U. cristaliza una especie de “saber historico”
al transformar los signos neutros heredados del
lenguaje de la arquitectura en signos expresivos.
Procedimiento realizado a través de una utilizacion
apropiada de ese lenguaje, con capacidad para
subvertir sus valores mediante una praxis concreta.

(1) Op. Cit. “Paisaje y Disefio”. Josep Maria Sostres. Pub. en
“Cuadernos de Arquitectura” nim. 64, 1966.

(2) y (@) Op. Cit. “Creacion Arquit ectonica y Manerismo”. Josep
Marfa Sostres. 1956.

(8) Si definimos, de acuerdo con Reichlin como isotopia “toda
iteracion de una unidad linguistica”
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n 2011 y como consecuencia del Plan Bolonia, el
=== cambio de normativa de los cursos de doctorado
en las universidades espafiolas limitd a cinco afios
el plazo maximo para la lectura de las tesis doctorales
iniciadas con legislaciones anteriores. El llamado ‘decreto
Gabilondo’, ha producido durante el curso académico 2015-
2016 una oleada sin precedentes en la defensa de trabajos
de doctorado, que ha llegado a saturar el funcionamiento
del sistema en la conformacion de tribunales, informes,
etc. Mas alla de alguna resena periodistica , son escasos
los estudios, no ya que analicen contenidos, aportaciones,
impactos, calificaciones, sino tan solo que pongan sobre
una misma mesa el conjunto de tesis elaboradas.

Este vacio también se da en el campo de los proyectos
arquitectonicos, ya de por si permanentemente preocupado
por la definicion de su propio ambito de investigacion.

¢, Qué es investigar en arquitectura?, nos preguntamos
recurrentemente, también en esta revista. Esta proliferacion
de trabajos, causada ademas por otras razones como la
falta de trabajo o el acceso de otro tipo de doctorando

sin vinculo con la carrera académica del que hablaremos,
constituye probablemente una buena oportunidad para, si
no resolver el ‘enigma’, si constatar sobre qué se investiga.

Con esta intencién nos hemos aproximado a distintas
Escuelas de Arquitectura espanolas publicas —con
respuestas desiguales?-, y hemos recurrido en otros casos a
sus propios registros digitales. Como resultado presentamos
aqui una primera fotografia de las tesis doctorales

leidas en tres de ellas que nos parecen suficientemente
representativas; Madrid, Barcelona® y Valencia, que aparece
integramente publicada en la pagina web de la revista*. Solo
su nUmero y el enunciado y puesta en comun de sus titulos
aportan datos relevantes.

Empezaremos por la cantidad de trabajos realizados:

desde 2015 y hasta febrero de 2016, fecha de caducidad
fijada por el decreto, se ha leido en Valencia un nimero

de tesis que supera el 40% del numero de profesores del
departamento (36 frente a 89) y en Barcelona mas del 50%
(61 frente a 115). En Madrid, para un periodo de tiempo
incluso mas reducido, dado que se corresponde con el
curso académico que se inicia en septiembre de 2015, han
sido casi el doble las tesis, 132, que los profesores de su
departamento de proyectos, también como en Barcelona,
que superan el centenar. Son tasas altas, en las que
destaca la muy elevada en el caso de Madrid, concurriendo
probablemente numerosos factores; desde el prestigio

del programa o el especial interés por la investigacion
arquitectonica de la Escuela, hasta un adecuado porcentaje
de profesores a tiempo completo para una universidad que
aspira a investigar con recursos adecuados.

Las elevadas cifras resefiadas no solo son un indicio del
interés o capacidad de las Escuelas de Arquitectura en la
produccion de la investigacion, también pueden traslucir
un nuevo perfil de doctorando, no siempre vinculado al
desarrollo de su carrera académica. Un primer analisis de
la adscripcion de los autores de los trabajos revela que en
Barcelona tan solo el 2% de los nuevos doctores tienen un
vinculo con el departamento, en Madrid ronda el 10% y en
Valencia alcanza una elevadisima cifra de 20%. Cruzando
estos datos con los porcentajes de doctores en cada
departamento obtendriamos un diagnéstico mas completo
de la puesta al dia de las plantillas de profesores.

La segunda faceta que analizaremos en esta fotografia no
es la cuantitativa sino aquella relacionada con la calidad y
los contenidos de las investigaciones desarrolladas.
Respecto a la primera cuestion, a falta de otros datos,
parece que la tendencia al excelente “cum laude” sigue
siendo mayoritaria, aunque se comience a hablar de una
disminucion de esta costumbre académica. La calificacion
de las tesis no sera pues el parametro mas fiable para
realizar esta valoracion. Un estudio mas exhaustivo
debiera “monitorizar” la produccioén cientifica de estas
tesis, valorando el impacto y su difusion en publicaciones
especializadas en los proximos anos. No es menos cierto
que las posibilidades de difusion e incluso reconocimiento
de esta enorme produccion -en total para estos tres
departamentos de proyectos 229 tesis doctorales-
disminuyen notablemente al ser los canales de publicacion
y premios esencialmente los mismos. Mucha produccion de



