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RESUMEN

Se revisa un conjunto de representaciones fotograficas de la Caracas contemporanea (2019), solicitadas para
formar parte de la investigacién, cuyo tema es la ausencia y la clausura en el espacio publico como conse-
cuencia de la enorme crisis econdmica y social de la Venezuela actual. Se hace un andlisis documental de
estas imagenes en un marco de referencia compuesto por imagenes previas de Caracas (1920-1989), organi-
zadas en una linea base propia de la modernizacién urbana, y en otro grupo de imagenes definidas como
premonitorias de la crisis social. El resultado compone una representacién documental que levanta una hip6-
tesis donde la fotografia actual desarrolla un discurso relativo a la crisis como deterioro y vaciamiento del
espacio publico, pero antecedida por una practica fotografica ensimismada y apologética con la modernidad
como expresion estética y de desarrollo material, y un conjunto de fotografias que denunciaban la banalidad
social, la congestidn visual y la especulacion urbana, componiéndose una representacion documental de posi-
ble consistencia.
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Bloque tematico: La Ciudad Poscrisis. Transformaciones socio-urbanas y politicas

ABSTRACT

A set of photographic representations of contemporary Caracas (2019) is reviewed, requested as part of the
research, regarding absence and closure in public space as a consequence of the enormous economic and
social crisis of present-day Venezuela. A documentary analysis of these images is made in a frame of reference
constituted of previous images of Caracas (1920-1989), organized in a baseline about urban modernization,
and in another group defined as premonitory of the social crisis. The result points to a documentary represen-
tation that raises a hypothesis where the current photography develops a discourse related to the crisis as
deterioration and emptying of public space but preceded by a photographic agenda that is narcissistic and
apologetic with modernity as aesthetics and material development, and a set of photographs that denounced
social banality, visual congestion and urban speculation, composing a documentary representation of possible
consistency.

Keywords: urban photography, contemporary Caracas, city and socio-economic crisis, urban decay

Topic: Postcrisis City. Politics and socio-urban transformations.
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1 Introduccién y antecedentes

1.1 El contexto econémico de la crisis

Las casi dos décadas que Venezuela ha sido gobernada por las fuerzas politicas asociadas al chavismo se
han caracterizado por un deterioro econémico creciente, acelerado muy fuertemente entre 2013 y 2019. La
crisis econdmica global del 2008 afectd especialmente a la economia, por el derrumbe de los precios del pe-
tréleo, que paso de casi 140 US$ el barril a alrededor de 40 US$. La postura combativa del gobierno contra la
produccion privada, el asistencialismo desmedido, la lucha por el control politico, la ineficiencia fiscal donde se
privilegiaba la lealtad sobre la capacidad u honestidad, y la corrupcién generalizada hicieron que los enormes
ingresos petroleros se hicieran poco, provocando un panorama fiscal muy deficitario en un entorno politico muy
conflictivo (Corrales, 2017; Garcia, 2018).

The Economist (2018) describié a Venezuela como la “economia peor manejada del mundo” y el resultado ha
sido un descenso abismal de las condiciones econdmicas, sociales y culturales del pais. El gobierno se ha
negado a dar cifras oficiales de su economia desde 2014, pero segun datos disponibles en el mercado y las
cifras manejadas por el FMI en el 2018, la economia venezolana decreci6é entre 2014 y ese afio, cerca de un
73%, con una inflacion de 1.370.000% el ultimo afio (International Monetary Found, 2019; World Economics,
2019).

1.2 Caracas hoy

Caracas es un escenario donde el deterioro se expresa con muchisima fuerza. La crisis econdmica junto a la
desinversion publica y privada, el cierre de un estimado de 40% de los comercios (El Nacional, 2018), y una
ideologia oficial con gran sentido antiurbano (Negrén, 2000), han convergido en una imagen de ciudad de
agudo declive social, expresado entre otros modos, en un gran deterioro material. Segin describia ya Arturo
Almandoz en 2012, Caracas, “apocaliptica pero auroral al mismo tiempo” como la Meca del chavismo, ha sido
durante este régimen el lugar de una practica bicéfala que incluye desarrollos episédicos de infraestructura y
monumentalizacion ideologizante, a la vez que es el lugar sérdido del castigo y el abandono (Almandoz, 2012).
Segun Garcia Guadilla (2012), se tiene una ciudad polarizada en extremo, compuesta por la informalidad ab-
soluta, la ocupacion absurda y populista de sus espacios, y la ruptura de toda ley, donde lo Unico certero es
una enorme vulnerabilidad ciudadana.

1.3 Fotografia, ausenciay clausura

Dado que el conjunto de casos y obras a revisar comprende géneros que incluyen la fotografia de arquitectura,
el fotoperiodismo o distintos tipos de fotografia urbana, los antecedentes acerca de fotografia urbana para este
trabajo son amplisimos. Se opta por contextualizar en aquella fotografia que se ocupa del vacio, la ausencia o
la clausura como expresiones del sinsentido en la ciudad, permitiendo contextualizar las imagenes del mo-
mento actual de Caracas.

La préctica fotogréfica, ya sea desde intenciones estéticas, periodisticas o documentales, ha sido un medio por
el cual la sensibilidad se ha informado histéricamente respecto de la ciudad y sus vicisitudes. Los primeros
objetos fotografiados fueron calles y edificios, inanimados e iluminados naturalmente. Desde temprano la foto-
grafia documento la transformacion, la expectacion o la crisis urbana, como el registro sistematico de Paris por
Charles Marville (1855-65) antes de las obras de Hausmann, o las fotos de Disderi sobre los acontecimientos
tragicos y los efectos urbanos de las batallas contra los comuneros en esa ciudad (1871). Thomas Annan
fotografio el Glaswow insalubre y desagradable de la primera industrializacion en su serie The Old Closes and
Streets of Glasgow (1868), enfatizando el espacio estrecho y oscuro entre edificios demasiado préximos que
forman los callejones. Aunque solian aparece personas en sus imagenes, en muchos casos dominaba el es-
pacio solitario, con un registro enfatico de la clausura, la ausencia de actividad, y las dimensiones pequefas
de espacios definidos entre muros muy texturados.
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La sensibilidad documental por la ciudad problematica se expresara de un modo particular en Eugéne Atget,
como autor relevante del desplazamiento del sentido de la imagen fotografica desde el registro documental a
la expresion estética. El Paris de las tres primeras décadas del XX fue su Unico objeto de interés. Fotografio
escaparates, personajes, ferias y calles bulliciosas, pero se hizo especialmente conocido y valorado por sus
imagenes de la ciudad vacia y fragmentada que sobrevivid a Haussmann, compuesta de muros muertos y
rincones inanimados. Esta sensibilidad aleja sus imagenes de lo estrictamente documental, y las coloca como
inaugurales de una fotografia urbana expresiva y estéticamente moderna (Campany, 2009; Canovas, 2016).

Cénovas (2016) describe esta mirada como “paisajismo documental”, destacando como hito a Walker Evans.
Su mirada estd marcada por su trabajo para la Farm Security Administration (Evans, 1938), que le dio acceso
al espacio marginal estadounidense, y especialmente sus ciudades y suburbios pequefios. Como lo describe
Galassi (2002), a través de Evans se demuestra ya desde la década de 1930 que el hecho fotografico sin
belleza puede ser fuente de una poética muy potente, mientras sus fotos definen una temética especifica de la
iconografia urbana por medio de los avisos publicitarios, los automdviles, las edificaciones deshabitadas, lo
suburbano, lo barato, los medios y actos del transporte, la segregacion racial o social y el cine, como objetos
o situaciones cotidianas. Al igual que en Atget, apelara al sentido de vacio por medio de lo clausurado, lo
ausente de actividad o lo que es obsoleto apenas ya existe.

En ambos autores lo documental es una préactica que implica lo impersonal como valor, una distancia entre el
autor y lo fotografiado que debe prevalecer intacto, y privilegia el valor testimonial. Sin embargo, esta fotografia
documental también esta signada por su propia imposibilidad, ya que, si quiere distanciarse de lo periodistico
o lo editorial, debe aportar una agenda a lo que registra (Lugon, 2010). Asi, al aparecer la mirada autoral, la
verosimilitud de lo registrado estara siempre en cuestion. La fotografia esta signada por esa paradoja. Al ser
un registro éptico de un fragmento visual de la realidad, suele aceptarse como una representacion verdadera
y comprehensiva de aquella. En realidad, la fotografia es sélo un indice, como lo reconoce Dubois (1990), la
huella de un hecho que ocup6 un espacio-tiempo especifico, una sefial autoral sobre lo que merece ser mirado.
La casi inevitable falta de neutralidad de la fotografia ante sus objetos, la convierte en un vehiculo cultural muy
apreciado para dar cuenta de las relaciones sensibles entre el espacio urbano y quien lo habita, reconociéndose
en la practica contemporanea un acercamiento critico ante una ciudad global que se presenta mas como un
espacio descaracterizado, como una acumulacion sin sentido (Vielma, 2015).

A partir del auge del fotoperiodismo y de la fotografia humanista desde las décadas de 1930, la ciudad como
un organismo vital y activo acapar6é buena parte del discurso fotografico. Sin embargo, con el desencanto
posterior, la ciudad vacia y clausurada emergié de nuevo con fuerza en autores asociados a la escena norte-
americana y europea, en el contexto de las transformaciones del paisaje urbano entre las décadas de 1960 y
1970. En Norteamérica, esto fue muy claro en el grupo reunido en la exposicién New Topographics: Photogra-
phs of a Man-Altered Landscape, de 1975 (Rohrbach, 2013), donde distintos autores convergieron en una
vision de la ciudad, el suburbio y el espacio industrial estadounidense, que reflejaba sin intermediacion el vacio
de sentido, la ausencia de personas o el desinterés por lo visto. Entre los autores destacaba Stephen Shore, y
su pionera vision en color del vernaculo urbano, muy influenciado por Evans, Nicholas Nixon, donde la ausencia
de sus imagenes provenia de su punto de vista ubicado a altura media apuntando hacia los centros de manzana
de las azarosas ciudades, o Robert Adams (2013), quien reconocia que, al salir al paisaje en busqueda de la
esperanza y la belleza apabullante, encontr6 mas bien todo lo contrario y decidi6 registrarlo. En ese mismo
grupo destacan los Unicos europeos invitados. Los esposos Bernd e Hilla Becher, fotégrafos de Dusseldorf,
gue dedicaron toda su obra de décadas a registrar con una estricta objetividad tipos edificatorios industriales
préximos a desaparecer por obsoletos, organizandolos en series producidas por afios de desplazamientos en
Europa y Norteamérica, los Becher consolidaron lo que se ha conocido como la Escuela Fotografica de Dis-
seldorf a partir de la cual su mirada objetiva se expandira en autores muy sensibilizados al registro de la arqui-
tectura y la ciudad como espacios vacios y expectantes, tales como Thomas Ruff, Candida Hoffer y Andreas
Gursky.
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2 Supuesto, objeto y métodos

En este contexto, el principal propdsito de la investigacion es hacer visible cémo cierta fotografia documental
actual de Caracas se presenta como indice y evidencia de esta crisis, visibilizando los efectos del declive
socioeconémico en una serie de condiciones de ausencia y clausura de la vida urbana. Ademas, indicar que
esta mirada fotografica que se alimenta de la crisis no es un hecho auténomo, sino que puede confrontarse o
relacionarse con otras miradas fotograficas anteriores, que en conjunto con las actuales conforman un posible
discurso acerca de un transito que arriba al momento actual, iniciAndose en la celebracién y apologia de lo
moderno, y pasando por la premonicién y el desencanto profundo.

Esto se propone mediante un andlisis documental comparativo de miradas fotogréaficas de distintos momentos
y temas sobre Caracas. Partiendo de la crisis actual, y estableciendo relaciones con los registros de una ciudad
previa o ajena a la crisis. Es decir, siendo la fotografia siempre una mirada parcial sobre la realidad, este trabajo
apunta a reconocer entre distintos autores, una linea que reconecta lo actual con las miradas previas que se
suponen ensimismadas en la exaltacién de una modernidad parcial, o de premonicién de las practicas y con-
diciones que podian hacer previsible las imagenes del presente.

En este avance se observan y describen analiticamente fotografias recientes de Caracas, solicitadas a la au-
tora Azalia Licon desde las visiones descritas como “clausura” y “ausencia”.! Estas se contraponen con selec-
ciones de fotografias urbanas anteriores organizadas las lineas descritas. La primera, denominada Linea Base
expone una vision urbana optimista y apologética basada en el desarrollismo y la consolidacién de una ciudad
espléndidamente moderna desde principios del XX hasta la década de 1970. Es una fotografia urbana idealista,
fascinada y esperanzada con la imagen moderna y cosmopolita de la ciudad, que por su conviccién acerca del
acierto que registra, obvia otras realidades quizas mas complejas (Nifio Araque y Szinetar, 2009). La segunda
linea, posterior o a veces simultanea con la primera, denominada Premonicion, relne una serie de trabajos
gue exponen o denuncian las tensiones politicas y sociales, la especulacién inmobiliaria, la congestion fisica 'y
visual, la banalizacién del consumo o hasta del conflicto violento, como hechos propios de una sociedad com-
pleja y precaria, qgue no encuentra su camino de desarrollo. Una denuncia temprana de distintos aspectos de
este conflicto lo dan Paolo Gasparini y Juan Pedro Posani (1969) en el ensayo escrito y grafico “El Drama
Urbano”, para culminar con fendmenos como El Caracazo, descrito por Cabrujas (1995) como un “colapso
ético” donde “la carcajada termina en sangre”. La tercera linea de indagacion se identifica como Actualidad, y
expone las imagenes producidas expresamente para este trabajo, seglin la mirada de referida de Licon. Las
dos primeras lineas se soportan en algunos autores ya clasicos de la fotografia urbana caraquefia como Leo
Matiz, Tito Caula, Paolo Gasparini, Roberto Loscher y Tom Girillo, entre otros.

Con estas tres lineas temporales se organizan cuatro ejes referidos a eventos tematico-espaciales propios del
discurso fotografico en Caracas. Es decir, insistiendo en lugares o temas recurrentemente fotografiados y que,
en la crisis actual, se presentan contrastados con sus expresiones anteriores. Estos son: 1) Dignidad Moderna.
El Centro Simén Bolivar; 2) La Calle. Actividad y Saturacion Visual; 3) Escenas del Consumo. Centro Comercial
Chacaito y 4) El Cuerpo en la Ciudad.

Sobre las imagenes asi organizadas, se realiza un analisis iconografico documental muy resumido para poder
comentar la primera seleccién de 28 imagenes. Este analisis sigue la metodologia propuesta por Agustin-
Lacruz (2010) para determinacion de contenidos en entornos documentales, e implica los pasos de 1) Descrip-
cién, como caracterizacién objetiva de los contenidos visuales; 2) Identificacién, como individualizacién de los

1 Ante la solicitud hecha por la investigacion de abordar los temas de “ausenciay clausura” en la Caracas actual, y compartir
con ella lo que se define como linea base, Licon describe su trabajo como el resultado de confrontar las imagenes iconicas
modernas de Tito Caula y Leo Matiz versus una ciudad que se esta apagando ante la mirada pasiva de sus habitantes.
Azalia Licon (Caracas, 1986) es fotografa, gestor cultural y docente.
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temas, motivos, personas, espacio o figuras y 3) Interpretacion, que establece hipétesis sobre la intencionalidad
del creador o las relaciones de la imagen con su contexto histérico-cultural, consultando fuentes exégenas o
con base a la sensibilidad y experiencia del analista. El resultado de este andlisis de cuatro temas en tres lineas
de indagacién se presenta en las fichas anexas.

Pero, como también lo propone Agustin-Lacruz, el objetivo no es el andlisis documental en si, sino utilizar los
contenidos identificados para lo que describe como una representacién documental, que implica una descrip-
cién pormenorizada del contenido semantico supuesto, soportado en el analisis anterior, y acompafiado de las
imagenes. Esa representacion documental resumida es lo que aqui se propone realizar en el resto de esta
presentacion, sobre una seleccién de seis imagenes de las antes incorporadas mas una adicional, de modo de
conformar un cuerpo portador de un discurso autbnomo.

3 Delirio, desencanto y clausura

Un supuesto fundamental en esta investigacién es que la imagen fotografica de la ciudad que resulta de la
enorme crisis actual en Venezuela no puede verse como un conjunto de representaciones aisladas, por lo que
puede identificarse un cuerpo de imagenes fotograficas en practicas diversas y distantes en el tiempo, capaz
de aportar mayores elementos tematicos y de analisis para obtener un contenido mas rico sobre la condicion
actual de la ciudad. Segun esto, las fichas presentadas aportan entonces un contenido discursivo que puede
recomponerse y complejizarse en la medida que las imagenes pueden presentarse como conjunto. A continua-
cion, se presentan dos conjuntos de imagenes revisados en la fichas. Uno referido al Centro Simén Bolivar,
con imagenes revisadas en las fichas y una adicional, y otro como epilogo, con imagenes referidas a la calle
como temética.

3.1 Centro Simon Bolivar. Lugar y Consecuencia

El siguiente conjunto de imagenes registra el Centro Simon Bolivar, partiendo con una imagen de Foto Estudio
Palacios (1957) [Fig. 01]. La imagen, tomada desde las plataformas del cuerpo bajo, es un contrapicado de
una de las torres realizado a través de un corte de losa eliptico que relaciona distintos niveles. Las verticales
convergentes de la torre dramatizan su altura, y las fachadas protegidas con quiebrasoles le otorgan un carac-
ter abstracto e innovador. Esta composicién de lineas, reticula y curva envolvente presenta una potencia gréafica
propia de los preceptos modernistas de la forma de vanguardia, y por lo tanto, denota con fuerza un espiritu
moderno en una perspectiva puramente plastica.

La abstraccion gréfica y compositiva de lo anterior contrasta con la segunda imagen [Fig. 02], tomada en el
mismo lugar mas de tres décadas después. Tom Grillo registré alli parte de los hechos conocidos como El
Caracazo, de febrero de 1989. En estos desordenes desencadenados por los efectos de medidas econémicas
antipopulares, e hipotéticamente dirigidos desde la extrema izquierda, se dieron saqueos al comercio y actos
de vandalismo generalizados durante varios dias, con 2.000 comercios saqueados, y cientos de incendios. Las
muertes producidas por el control del orden publico por policias y militares se estiman entre 300 y 3.000 segun
distintas fuentes. En la imagen, la misma torre de la imagen anterior, sirve de fondo y foco visual de una escena
de violencia callejera donde un pequefio vehiculo arde en llamas elevando una densa columna de humo. Edi-
ficio y humareda se tensan a cada lado del encuadre fotogréfico, dejando al medio la calle como espacio del
confuso acontecer. En este caso, el conjunto edificado obvia el dinamismo de otras representaciones, estabili-
zando la imagen, apuntalando lo institucional y planificado. En contraste, el vehiculo ligeramente inclinado, el
fuego y el humo, aportan un dinamismo dramatico que se acompafia por la presencia de personas que corren
o deambulan en el segundo plano y al fondo. Resulta evidente que la composicion moderna de la primera
imagen idealizaba una situacion urbana, donde por su ubicacion central y por localizar parte del poder politico,
se concentrarian parte de los acontecimientos mas violentos del periodo democrético en Venezuela.
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Fig. 02. Tom Grillo, 1989. De la serie “El Caracazo”, Caracas
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El Caracazo evidencio la ruptura de la representatividad politica en Venezuela, y la crisis alli evidente se agu-
diz6 hasta llegar a las condiciones actuales. Las dos Ultimas imagenes, de Azalia Licon de 2019, muestran un
Centro Simoén Bolivar muy ajeno tanto a la formalizacion ideal de la primera imagen, como a la expresividad
cadtica e inorganica de la segunda. La tercera imagen [Fig. 03] muestra unas escaleras que ascienden hacia
un espacio luminoso no identificado. Pero en lugar de enfatizar ese ascenso con la direccion visual o con
cuerpos en movimiento, la escalera esta vacia y es registrada frontalmente. Los Unicos cuerpos presentes
estan parcialmente ocultos bajo ella. Dos personas duermen alli, una, tapada por cartones es reconocible por
las suelas de sus zapatos deportivos. La segunda, como apenas el bulto de sus pies envueltos en una manta.
El encuadre y la exposicién permiten ver la relacion de este espacio con otros espacios subterraneos, lejanos
y parcialmente iluminados. Ese mundo subterrdneo de las galerias y pasadizos es uno de los lugares donde la
clausura ha llevado a la ausencia mas radical.

Esas galerias ahora vacias, que permitian que la ciudad moderna fluyera y siguiera viva e interconectada, con
sus cuerpos avivados por la oferta y el intercambio corresponden a la dltima imagen de esta serie [Fig. 04].
Muestra un penumbroso corredor subterraneo con el comercio cerrado y ausente de personas. El local del
primer plano no tiene identificacion, y las vitrinas o cortinas metdlicas se han sustituido por pesadas puertas de
acero texturado. Sobre los cierres dos grafitis expresan los polos mas extremos de la tensién de la crisis en
Venezuela. Uno dice “GNB asesinos”, reclamando la accion de los cuerpos de seguridad estatales en las pro-
testas antigubernamentales, que en 2017 produjeron 127 muertos por la accion de distintos bandos y organis-
mos. El otro grafitti dice “No mas colas”, aludiendo al hartazgo de la escasez de todo bien necesario por el
desmantelamiento de la economia productiva, oponiéndose a la conversion del tiempo cotidiano en una eterna
fila. Aparte del vacio y del espacio clausurado, es evidente también el deterioro material. La iluminacion insufi-
ciente, el piso con el embaldosado faltante, la linea del alero resquebrajada, el caracter improvisado de cierres
y avisos.
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Fig. 04. Azalia Licon, 2019. Centro Simon Bolivar, Caracas

En este conjunto de imagenes, distanciadas por el momento histdrico y por sus visiones autorales, se expresa
cémo un lugar es a la vez testigo y soporte material de un proceso acelerado pero previsible de declive. Este
inicia en una idealizacion superficial de una modernidad parcial y episddica, una modernidad que por momentos
parece mas util para ser fotografiada que para ser albergue de la sociedad. Luego, una sociedad herida que
se expresa con ferocidad descomunal ante la ceguera politica que imposibilita el orden social. Por Gltimo, una
consolidacion del proceso de abandono y vaciamiento mas profundo y violento de la historia del pais.

3.2 Saturacién y vaciamiento

El segundo conjunto de imagenes viene a representar una sintesis de este proceso de auge y declive, expre-
sado en la relacién entre densidad visual y de acontecimientos y espacio publico. La primera imagen [Fig. 05]
es de Tito Caula, fotografo argentino radicado en Venezuela. Es una escena nocturna de la Calle Real de
Sabana Grande, ca. 1970, antes de ser peatonalizada en 1983. En la toma desde la acera derecha, la calle se
flanquea por ese lado por una serie de comercios con sus fachadas y anuncios profusamente iluminados. Los
transelntes conversan o miran las vitrinas, los que no estan quietos, se registran movidos por la larga exposi-
cion, quedando como cuerpos disueltos en halos fantasmales. Méas alejado, el lado opuesto de la calle, igual-
mente poblado de comercios. El foco de la composicion es el conjunto formado por la gran marquesina
luminosa de la tienda de Chocolates Savoy y el anuncio de la Cerveza Caracas, bajo el cual se dispone la
calzada plagada de automoviles en movimiento que dejan en el registro las estelas de sus luces. Si las dos
marcas comerciales referidas se presentan como signos de una industria nacional pujante, mayormente el
resto de los anuncios remiten al caracter cosmopolita que la sociedad de consumo caraquefa perseguia para
la época: Almacén Inglés, American Store, Ella’s, Osteria da Primo, Vogue, Adam’s, Phillips, Optica Moderna,
Vesna o Raymar. Esta imagen, en el que para la época era el eje de mayor congestion urbana en Caracas, es
apologética de la congestion comercial, de movilidad y visual de lo metropolitano. Pero puede pensarse tam-
bién mas propia de una ciudad modernizada de manera episédica y atropellada. Pero es alli donde Caula, en
una imagen convertida en clasico reciente, busca captar la energia interna de los transcursos, de los momentos
cualesquiera, y los pulsos bulliciosos y elipticos de la ciudad (Szinetar y Gonzalez Inneco, 2015).

La imagen siguiente [Fig. 06] es de Paolo Gasparini, fotografo italiano de arquitectura y ciudad radicado en
Venezuela. La visién de Gasparini ha mantenido siempre un fuerte compromiso politico, reconociendo a la
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ciudad como un escenario de transito y aconteceres muy potentes, donde ha insistido en los carteles e image-
nes como hechos fundamentales del paisaje urbano (Fabry y Wills, 2013). La imagen seleccionada es en reali-
dad la unién de cuatro imagenes en continuidad, lo que es una operacion comun en sus libros y exposiciones.
Corresponden a un cerrado escorzo sobre el espacio visual ocupado por vallas y avisos en Avenida Principal
de Bello Monte. La presencia de la publicidad exterior es descrita en el texto que acompafia a las imagenes,
como un hecho inexorable de la ciudad, Caracas aparece convertida en “un mar de pequefos y grandes dis-
positivos de propaganda que se mueven, brillan, gritan exhiben o simplemente anuncian productos”. Esta ava-
sallante publicidad exterior, a pesar de ser un signo de alienacién, es también reconocida en el ensayo que
acompafia a la imagen como una potencia a ser incorporada (Posani y Gasparini, 1969). En esta imagen, el
montaje de Gasparini exacerba esta condicion, ya que no s6lo descontextualiza los anuncios al aislarlos de su
entorno urbano, al llenar el campo visual sélo con ellos, sino que los presenta como un conjunto azaroso de
fragmentos. Al repetir el mismo motivo con pequefias variaciones, produce un campo totalmente desregulado
y heterdclito, reconociendo una experiencia urbana de la diferencia irrelevante y de la saturacién visual muy
extrema que da cuenta incluso, de la anulacién comunicativa del conjunto. Cada parte busca establecer su
centro de atencién en la mirada femenina que parte de una valla con el close-up dibujado de un rostro, conte-
nido en un aviso de ropa intima de marca extranjera. Alrededor de esta se unen signos comerciales de influen-
cia extranjera o de arraigo local, la American Toy Store junto a pollos asados y baterias. El resultado también
da cuenta de la gran disponibilidad de productos y marcas desde lo local a lo global en la sociedad caraquefia
del momento, y de como converge este sistema de comunicacion desde una pequefa localizacién, hasta la
escala del territorio a través de la visibilidad a la gran escala por medio de las avenidas y autopistas aledafas.
Lo anterior es signo de una doble apertura que sin embargo merece escepticismo: la apertura de las fronteras
para el ingreso de las mercancias y las culturas, y la apertura de lo visible hacia el territorio del amplio transito
metropolitano.

'"km

Fig. 05. Tito Caula, ca. 1970. Calle Real de Sabana Grande, Caracas
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Fig. 06. Paolo Gasparini, ca. 1969. De la serie “El Drama Urbano”

Las dos primeras imagenes muestran una premonicién y una consolidacion de una cosmadpolis comercial que
anhelaba a ser metrépolis. Pero muestran ese logro como parcial, limitado a la visualidad y el consumo, lejos
aun de esa Caracas como collage que Nifio Araque (1993) reivindicaba como resultado de los mdltiples episo-
dios de intervencion de la década de 1980. Es facil imaginarse el paso de la primera a la segunda imagen,
donde han prevalecido los signos y se ha debilitado lo puablico. En ese sentido, la ciudad de la segunda imagen
se presentaba insustancial y sin sentido. Asi, la tercera imagen, la de la ciudad actual, no puede comprenderse
sino como el resultado resultante al no poder reestructurarse lo anterior desde sus potencialidades, al no po-
derse conseguir un modelo politico representativo y de desarrollo social. En la imagen de 2019 proporcionada
por Azalia Licon [Fig. 07], se registra el Bulevar de Sdbana Grande. El mismo corredor de la primera imagen,
después de su peatonalizacion de 1983. El que era antes el principal corredor comercial caraquefio, sujeto a
una construccion muy dificultosa, a una tensién permanente por la confrontacién entre el comercio formal y el
informal, y a una profunda rehabilitacién en 2007, aparece ahora como un doloroso espacio vacio. Si décadas
antes fue el epicentro de la intelectualidad, pero también de la oferta de lo particular, lo extranjero y hasta lo
lujoso, si afios después fue un espacio central para el comercio popular basado en la movilidad global de los
grandes volumenes de mercancia, en la actualidad se presenta como una expresion muy clara de la ausencia
de vida publica y de la clausura de los detonantes de vida urbana. En laimagen de Licon aparece un fragmento
de la fachada comercial del bulevar registrada frontalmente en un encuadre horizontal que es consistente con
la calle y los elementos presentes. Se conforma una suerte de collage de planos ciegos e inexpresivos: cortinas
metalicas y portones de acero cancelando los vanos comerciales, superficies de avisos inutilizadas, enormes
muros blancos ciegos apenas puntuados con pequefias ventanas. Los Unicos mensajes son tags, etiquetas
pintadas de textos ilegibles que dejan el registro del paso de algin anonimo. En este fragmento del antiguo
centro de la vida urbana y bohemia, la ausencia de personas, mercancias, servicios y mensajes, y la clausura
de lo publico, expresan lo que a la fecha es casi su totalidad, consolidandose como una nueva normalidad.
Empequefiecido por la sordidez del espacio, un joven sujeto camina hacia la derecha del cuadro. Un nifio entre
doce o catorce afios avanza a largas zancadas, y es registrado poco antes de salir del cuadro cuando voltea y
mira a la fotégrafa, en aparente sefial de despedida.
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Fig. 07. Azalia Licon, Boulevard de Sabana Grande

4 Cierre

Se ha presentado una interpretacién documental compleja compuesta de un conjunto de imagenes de momen-
tos y origenes muy distintos. Se organizan y describen intentando contextualizar la crisis del espacio publico
actual, caracterizada muy ultimamente por la retirada de la vida urbana y la clausura de las ofertas de inter-
cambio, dando lugar a amplios territorios de ausencia donde la ciudad antes ebullia. Esto se presenta como
punto final de un proceso de deterioro social que se inicia mucho antes, pero que también habia sido previsto
por la practica fotogréafica. La representacion fotografica de Caracas entre las décadas de 1950 y 1970, pre-
sentaba casi en simultaneo, un conjunto ambivalente que incluia una apologia formal a la modernidad vy el
desarrollo en una sociedad que aspiraba a lo cosmopolita, asi como severas criticas y denuncias que por medio
de la imagen evidenciaban una descomposicién o saturacion fisica y espacial que también se daba en lo social.
Los sucesos del El Caracazo y la practica muy amplia de reporterismo callejero sobre ellos, se convirtieron en
iconos de esta premonicién sobre lo que vendria a continuacién. Lo que aqui se ha presentado es una hipétesis
gue explora en la enorme disponibilidad de imagenes anteriores e imagenes urbanas posibles de la Caracas
actual y la pasada. Cada vez mas interpretaciones desde lo politico, econémico y social respaldan las tesis
gue aqui se han expresado visualmente. Sin embargo, como en la imagen fotografica autoral y Gnica del do-
cumentalismo, no puede asegurarse que lo registrado se corresponda completamente con lo real, que suele
ser mas complejo. Es un discurso verosimil que se prefiere que opere como un indice, como una evidencia de
gue estos momentos visuales han existido y merecieron ser comentados.
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Anexos:

Fichas de Analisis Documental del cionjunto de Imagenes
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DESCRIPCION: (1) Un edificio alto es visto desde una perforacion curva en un espacio
nferior a este, El edfficio, de arquitectura modema, se muestra imponente gracias al
punto de vista. Se logra una composicion agraciada entre la curva de la perforacion y
as lineas rectas del edificio. (2) Tres hombres vestidos de traje suben una escalera que
desde un aparente subterrneo a un espacio exterior. Sus figuras se ven parcialmente
nterrumpidas por la baranda. El encuadre los muestra mas en movimiento casual que
posando para la foto. La perforacion que relaciona los espacios es curva, y los muros

1. Foto Estudio Palacios, 1957. Centro Simén Bolivar, Caracas.
2. Leo Matiz, 1957. Centro Simon Bolivar, Caracas.

LINEA BASE

estan recubiertos de pequerios mosaicos cerdmicos. La curva de la perforacién, junto  de imagenes, por sus componentes y opciones de compaosicion dindmica, constituye
a la escalera y la curva de esta misma, mas las figuras y el contraste luz-sombra  una apolegia a la arguitectura y el urbanismo modemo que a la fecha comenzo a

producen una composicién muy dinamica, IDENTIFICACION: (1 + 2) Comesponden al

conjunto Centro Simén  Bol

imégenes muestran la relacion entre la placa base del conjunto -que contiene comercio

cambiar radicalmente a la ciudad de Caracas. El uso de las curvas versus las rectas no
fvar, del Arquitecto Cipriano Dominguez (1954). Ambas paralelas ni limitadas por el encuadre, expresa una voluntad modema de apertura e
innovacion, que la obra construida y en usc manifiesta como conseguida. Los sujetos

y galerias que permiten la fluidez del trénsito peatonal y vehicular en el centro en las seis  desatentos a la toma fotogréfica y en accidn, refuerzan esta voluntad de cambio y
manzanas ocupadas- y las calles y plazas superiores. INTEPRETACION: (1 + 2) El par  avance en un entomno digno.

DESCRIPCION: (1) Una manifestacion politica se da en una plaza urbana definida
por edificios barras y rematada en dos torres, como composicién arquitecténica
simétrica de edificaciones modemas. Se plena el espacio disponible, y se ven
pancartas donde se expresa apoyo, confianza vy respaldo. (2) En una calle un
automévil europeo compacto se incendia, colocando en primer plano una gran
lamarada y una densa columna de humo. La foto registra a media distancia una
serie de sujetos corriendo de un lado al otro ¢ detenidos conversando en pequerios
grupos. Un edificio barra y una torre, de arquitectura modema, flanquean la imagen
a la izquierda. IDENTIFICACION: Ambas iméagenes estdn tomadas en los

2. Tom Grillo, 1989. Serie “El Caracazo”.

alrededores de El Silencio, y con vistas del Centro Simon Bolivar. La 1 coresponde
a una manifestacion en apoyo al gobiemo de Rémulo Betancourt en 1962, Hasta
esa fecha, Betancourt habia side victima de un atentado, tres intentes de golpe de
estado y acciones de la guerrillas pro castristas. La 2, corresponde a los graves
disturbios de febrero de 1989, conocidos como “El Caracazo”, desencadenados
por los efectos de las medidas econdmicas del segundo gobiemo de Carlos
Andrés Pérez e hipotéticamente dirigidos desde la extrema izquierda. Se dieron
saqueos al comercio y actos de vandalismo generalizados durante varios dias,
produciéndose dafios a 2.000 comercios , y cientos de incendios. Las muertes

PREMONICION

1. Tito Caula, ca. 1960. Manifestacién en apoyo al gobierno de Accién Democréatica

producidas por la accion de policias y militares se estiman entre 300 y 3.000 segun
las fuentes, INTERPRETACION: Ambas imagenes expresan el valor central del
espacic del Centro Simén Bolivar para la manifestacién politica, en este caso, de
signos y modaos radicalmente distintos. En ambos casos se construye una potente
coexistencia entre los modos de expresién urbana y arquitectdnica y los modos de
manifestacién poltica. En la primera imagen de modo mas orgénico, por la simetria
de la toma y el cardcter pacifico e institucional. En la segunda, de modo més
rupturista, donde la compaosicién queda flanqueada por el conjunto arquitecténico
y la columna de fuego y humo, v sujetos corren entre medio.

= B

DESCRIPCION: (1) La misma escalera del primer conjunto de imagenes aparece de
nuevo representada, sin embargo, el encuadre no permite ver a donde se dirige, ni el
recorte de la losa que da acceso al piso superior. Bajo ella se distinguen parcialmente
dos personas que duermen. Una, tapada por cartones es reconocible por la vista de las
suelas de sus zapatos deportivos. La segunda, como apenas el bufto de sus pies
envueltos en una manta. El encuadre y la exposicion permiten ver la relacion de este
espacio con otros espacios subterraneos, lejanos y parciamente iluminados. (2) Un
corredor en penumbra esta abierto a la derecha hacia un sector con luz natural, y esta
flanqueado por la izquierda por un largo mural de mosaicos curves. A la izquierda, una
cortina metélica cierra un local comercial cuyo aviso esta vacio. Al lado de éste, dos
enomes columnas cilindricas con capiteles conicos muy planos dialogan con cuatro

similares &l otro lado. El comedor es recorrido por una mujer que camina empujando un
cochecito con un nifio en direccion de quien toma la foto. Esta registrada a distancia
media, y el nifio mira en direccion a la luz natural. (3) Es un comedor en penumbra
flangueado por locales comerciales cerrados con cortinas metdliicas, y letreros
superiores vacios o ilegibles. Al fondo, un Unico aviso lluminado anuncia un local
comercial de reparacion de joyas y relcjes, también cerrado. Frente a este comercio, dos
personas caminan cruzando a la derecha en direccion a una fuente de luz natural, y una
tercera se apoya contra un muro. IDENTIFICACION: Las tres imégenes coresponden
al estado actual del Centro Simén Bolivar. (1) Es la misma escalera registrada en el
primer conjunto de imégenes. (2 y 3) corresponden al conjunto de galerias y pasajes
comerciales ubicadas en la placa base del conjunto modemo, que permiten la

ACTUALIDAD

1, 2y 3. Azalia Licdn, 2019. Centro Simén Bolivar

continuidad peatonal de las calles sobre las que se posa, y albergaban una considerable
cantidad de comercio de servicio propio del centro urbano. Algunas de estas galerias
(como en 2), estan en relacion con plazas y espacios abiertos, o integran obras de arte
como murales o esculturas. INTEPRETACION: Las tres imédgenes pueden
considerarse una mirada autoral sobre el deterioro de la condicion material, la clausura,
la obsolescencia, el cese de la vida urbana y el aumento de la indigencia y la
menesterosidad en esta antigua estructura iconica. La penumbra de las dos Ultimas
refuerzan la idea de deterioro y ausencla de sentido en un espacio antes muy activo y
ahora casi clausurado. Fl manejo de los sujetos presentes, escondidos, disminuidos por
la distancia o convertidos en sombras, propone un discurso sobre como parecen
condenados a un destino similar al espacio que habitan.

s

s

DIGNIDAD MODERNA. EL CENTRO SIMON BOLIVAR

re

ANALISIS DOCUMENTAL 1
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DESCRIPCION: (1) Escena noctuma fomada desde la acera hacia la via. Del lado
derecho una mmzm am comercios y anuncios iluminados captan la atencion de algunos
fransedntes mientras otros conversan ¢ caminan. Del lado izquierdo, distintos avisos
luminosos forman un foce visual importante, al presentar textos claramente legibles y altas
luces. La calzada estd ocupada por autos en movimiento, que por la larga exposicion
dejan la estela de sus luces en latoma. (2) Es una escena diuma tomada hacia la fachada
de un conjunto edfficado ecléctico de borde continuo. Los pisos bajos tienen usos
comerciales, presentando avisos rotulados con nombres, marcas y precics. Un tranvia
ocupa el plano medio, y a su lado un carruaje a caballos, siendo registrados en escorzo.

En el mismo plano una serie de sujetos masculinos estéan detenidos o caminando por las
aceras y calzada, mientras el ubicado mds a la derecha mira fijamente al fotografo.
IDENTIFICACION: (1) Coresponde a la entonces Calle Real de Sabana Grande,
convertida en boulevard peatonal en 1883. Puede identificarse un conjunto de casas y
marcas comerciales extranjeras y otras nacionales, gue determinan el texto presente en la
escena: Almacén Inglés, American Store, Ella's, Reflejos, Osteria de Primo, Chocolates
Savoy, Cerveza Caracas, Viogue, Adam's, Philips, Optica Modema Vesna y Raymar. (2)
Corresponde a una vista hacia el noroeste de la Esquina de La Tone, frente a la Plaza
Bolivar de Caracas. El tranvia en la toma se dirige a la izquierda, en direccion al sector

LINEA BASE

1. Tito Caula, 1970. Calle Real de Sabana Grande, escena nocturna.
2. Jaime Alvarez, 1920. Esquina de La Torre, Caracas.

Catia, al ceste de la o_cgma. INTERPRETACION: Ambas imagenes muestran condiciones
tipicasde la vida callejera de la ciudad modema en dos momentos del siglo XX. La primera,
por medio de la gran concentracién comercial, de peatones y de vehiculos en lo que seria
un espacic iconico de la vida urbana caraquefia en la década de 1970, con gran
pretension cosmopolita. Aquf, ademas, la noctumidad enfatiza la idea de espacio central
metropolitano siempre disponible al disfrute. La segunda, muy anterior, muestra la
consolidacién digna de una ciudad incipiente en su espacio de mayor centralidad: plaza e
lesias principales, edificios institucionales, medios de transporte propios de
maodemizacion accesible en un contexto periférico, y ciudadanos activos y curiosos.

2. Roberto Loscher, ca. 1989. Escena callgjera.

DESCRIPCION: (1 v mm un 3035 Uago de los que realiza el autor, colocando
fotografias lado a lado. Son cuatro registros que captan fragmentos de avisos
comerciales que llenan el campo visual. Cada imagen se compone de partes de los
mismos avisos, dando cuenta de distintas superposiciones. (2) Una acera es
registrada lateralmente mientras un gran nimero de personas caminan de derecha
a izquierda contra el fondo de un comercio. El Unico en direccion contraria es un
vendedor de helados gue parece esperar a los potenciales clientes mientras lee
una publicacién. IDENTIFICACION: (1) Cercana a 1969, coresponde al sector
Bello Monte Sur. Es un sector de comercio de servicic, especialmente a

SoBo%QmW pero muy <_m__u_m desde la aledaria autopista. Esto justifica la
coexistencia de avisos referidos a usos locales —Parrilla, American Toy mﬁoﬂm. junto
a publicidad de marcas ya globales —Van Raalte-. (2). Cercana a 1980, registra la
acera norte de la Calle Real de Sabana Grande, frente a una tienda de joyas v
relojes. El vendedor ofrece la marca caraquena de granizados “Fruti Rike”, y en la
vitring, destaca la marca de relojes “Omega”. Los transetntes se dirigen caminando
hacia el oeste, probablemente a la hora de salida de sus trabajos.
INTERPRETACION: La suma de las imagenes da cuenta de la saturacion de la
experiencia propia de una centralidad caraquefa ertre las décadas de 19680 y

PREMONICION

1. Paolo Gasparini, ca. 1969. Av. Principal de Bello Monte, Caracas. Serie “El drama urbano”

1980. Por una parte la saturacién del campo visual por la publicidad exterior,
desregulada y heterdclita, siempre luchando por la atencion visual. La estrategia del
autor de unir cuatro imagenes similares donde se repiten parcialmente los mensajes
contribuye a anular la eficacia comunicativa de cada uno, aumentandoc el
desconcierto. Por otra parte, la saturacion del espacio pdblico por las personas.
Adicionalmente ambas imégenes convergen en mostrar la disponibiidad de
productos y marcas globales sofisticadas, junto a productos locales asociados a
los gustos y costumbres populares, todo en un mismo espacio muy complejo, con
aspiracion cosmopolita y resolucion hibrida.
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DESCRIPCION: Son fres imagenes que insisten desde puntos de vista distintos en
mostrar el tema del comercio cerrado o inexistente en lo que antes era un espacio muy
central. (1) Es un alzado frontal con las cortinas metdlicas cemadas, sin avisos o
nombres de los negocios mas que un lefrero corpdrec cubierto con plastico negro
Scbre la marquesina del edificio estan los restos de su nombre semi-derrumbado. Una
mujer de mediana edad camina hacia la izquierda casi saliéndose del encuadre. (2) Es
una vista en esquina de un edificio de dos niveles ubicado entre volumenes de mayor
altura. Destaca el dinamismo de su alero curvo. Su borde a la calle se manifiesta como
muros llenos de grafittis y comercios con la cortina metdlica cemrada, algunos de los

cuales tienen avisos con su nombre arriba. El primer plano medio esta oo:_umao por un
semdforo y un alto poste que sale del cuadro. (3) Es una vista en perspectiva de una
fachada comercial con todas sus cortinas ceradas y un gran frontis blanco,
conformando un edificio de cuerpo bajo contra la calle. No existen identificaciones o
avisos sobre los comercios cerrados. A la izquierda, un gran arbol expone sus raices
sobre el pavimento, mientras su copa proyecta su sombra en el muro blanco.
IDENTIFICACION: Las tres imagenes corresponden al estado actual del Bulevar de
Sdbana Grande, de dénde provienen dos imégenes de las series anteriores. (2)
Corresponde a lo que antes era la icdnica tienda de los chocolates de la marca

ACTUALIDAD

1,2y 3. Azalia Licén, 2019. Boulevard de Sabana Grande

venezolana Savoy, que esté registrada en la imagen noctuma de la primera serie.
INTEPRETACION: Las tres son un registro autoral sobre el tema de la clausura de la
presencia comercial humana y de signos en el principal espacio comercial de la
Caracas de las décadas entre 1970y 1990. Se insiste en este espacio por su anterior
caracter comercial y bohemio que esta via tuvo primero como Calle Real y luegoe como
boulevard. Los presentado se evidencia como indice de una crisis que se ha traducido
en una radical desaparicion de la presencia humana, comercial y de signos, para dar
lugar a un nuevo tipo de ciudad clausurada v ausente muy ajena a la de la calle ideal
de la modemidad, o de la congestion frenética de décadas posteriores.

ACTIVIDAD Y SATURACION VISUAL

LA CALLE,
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DESCRIPCION: (1) Vista exterior de una edificacién de gran escala que se abre a un espacio
exterior pdblico. Lo visto de compone de grandes cubiertas de hormigdn como placas
horizontales sobre plares y vigas. Hay un gran contraste entre luz y sombra por la actuacion de
as cubiertas. A la izquierda un rétulo sobre el edificio lo identfica como “Centro Comercial
Chacalte”. En el plano medio una serie de personas transitan por el espacio publico, viendose de
pequefio tamario en relacién con el edificio. (2) Muestra una vista intericr de un centro comercial,
el primer plano de un drea de descanso y servicios. All, dos cabinas abiertas para teléfonos
publicos estan coronadas por enormes lémparas cilindricas. Una de ellas estd siendo utilizada

por una mujer joven, vestida informalmente, que habla con la mano en la cintura. La otra, por un
hombre que queda semioculto por la misma cabina. Una tercera mujer estéd sentada a la
izquierda de la composicion, mientras escribe en una libreta. IDENTIFICACION: (1) Registra el
Centro Comercial Cnacatto fotografiado en direccion al noroeste desde la Plaza Brion, que es el
remate &l este del Boulevard de Sabana Grande. (2) Registra probablemente el Centro Comercial
Ciuded Tamanaco, en su primera etapa. Se muestra uno de sus sectores de senvicio con
teléfonos plblicos y mobiiario de servicio. Al fondo aparece un local comercial ocupado por el
entonces “Banco Lating”. INTERPRETACION: Ambas imagenes dan cuenta de las expresiones

LINEA BASE

1. Paclo Gasparini, ca. 1971. Centrro Comercial Chacaito
2. Roberto Loscher, ca. 1980. Centro Ciudad Comercial Tamanaco

més valoradas del comercio masivo en la década de 1970, cuando los centros comerciales se
expanden en Caracas para sustituir a la calle como espacio comercial. El primero, es un caso
Unico y exitoso de un centro comercial que por muchos afios pudo pemmanecer abierto a la
ciudad, y ser el lugar de concentracion de una oferta sofisticada de comercio. El segundo trata
de innovar v de sustituir la lagica del primero, estableciendo el modelo del mall introspectivo y
aislado de la ciudad, recreando una imagineria interior por medio del uso de disefios, dispositivos
y materiales de avanzada propio de su momento arquitectonico: paneles de iluminacién, objetos
y accesorios en plastico moldeado y alfombras multicolores.

DESCRIPCION: Ambas imégenes presentan un mismo comercio (1) Es una vista
exterior de la fachada comercial conde un letrero corpdreo metalizado dice “Le
Drugstore”, encima de una composicion de porticos v arcos blancos. Frente al local,
cuatro jévenes, tres mujeres y un hombre, sonrien mirando a la cdmara vestidos
informalmente con jeanes, camisetas o camisas. El corte de los pantalones, los
peinados y los accesorios corresponden a la moda propia de finales de la década de
1970. (2) Es el interior del mismo comercio, donde se distingue el piso en damero que
le era caracteristico. El espacio se organiza alrededor de una mesa alta central para el
consumo de alimentos donde varias personas beben ¢ conversan. El mobiliario

pretende refinamiento, compuesto por vitrinas curvas en madera y vidrio, v arcos con

calados decorativos. IDENTIFICACION: Son imagenes de Le Drugstore, comercio
icénico de la década de 1970 en el Centro Comercial Chacafto. En (1) aparece su
fachaday la colindante tienda El Moro, de ropa para caballeros. Es una galerfa comercial
adyacente al estacionamiento exterior. (2) Es el espacio central del comercio donde se
comia de pie parte de sus preparaciones, como hot dogs v séndwiches deli. Alrededor
de este espacio se organizaban pequerias tiendas de variedad de mercancias y al fondo
una fuente de soda para el consumo de otos adlimentos y cervezas.
INTERPRETACION: En ambas imdgenes converge la aspiracién cosmopolita que el
Centro Comercial Chacaito representaba en la clase media alta caraquena de entonces.
Los jévenes vestidos a la moda posan en una actitud displicente ante un fotdgrafo

PREMONICION

1y 2. Roberto Loscher, ca. 1980. Centro Comercial Chacaito, Caracas.

prabablemente desconocido. Esperan en la puerta del local de moda para pasar tiempo
entre mercancias y productos de alimentacion y consumo como discos, camisetas,
tarjetas de felicitacion y regalos de fantasia, provenientes de lugares legjanos, Le
Drugstore, inspirado a la vez en las tiendas de conveniencia estadounidenses y en
droguerias y cafeterias parisinas, reproduce a pequefia escala y para el publico juvent,
el rol de reducto mundano que habla asumido el centro comercial, con sus
innumerables tiendas de ropas finas traidas o inspiradas en Paris, Nueva York, Mildn o
Londres, incluyendo una de Yves Saint Laurent, clubes exclusivos, cafeterias de
american dinner, libreras y las primeras tiendas de computacion de la ciudad.
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1, 2 y 3. Azalia Licon, 2019. Centro Comercial Chacaito
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DESCRIPCION: Son tres imégenes de la autora en que registran comercios y
vitrinas cerradas en el Centro Comercial Chacaito. (1) Muestra un plano amplio de
una esquina de comredores interiores del edificio. Tanto la vitrina de esta esquina
como las adyacentes estan vacias, y los locales comerciales estén cerrados con la
cortinas metélicas. Los espacios para los letreros sobre los comercios estén
mayormente vacios. (2) Es una vista frontal de una fachada comercial cemrada,
todavia con sus anuncios intactos. Tras los cristales, las vitrinas han sido forradas
desde el interior por papeles de envolver. La posicién de la tomay la simetria de la
vitrina producen una compaosicion estatica que solo se rompe por la presencia de
Utiles de aseo y una papelera a la lzquierda del cuadro. (3) Son dos locales

comerciales también cerados, con la toma realizada descle el exterior de la galeria
donde estan. Aparte de las cortinas metdlicas que los ciema, unas cortinas
protectoras contra el sol del poniente estan en posicion baja, en las cuales se leen
sus nombres: Halagos y Las Mil y Una Medias. IDENTIFICACION: Las fres
imé&genes son tomadas de locales comerciales del Centra Comercial Chacatto,
mostrando distintas  expresiones de su cieme de atencion a publico. (2)
Corresponde a Arte Real, una importante papeleria técnica que concentraba casi
toda la oferta de productos especializades para artistas y arquitectos. (3) Es un
comercio menos especializado, destinado a la bisuterfa, regalos y ropa interior de
bajo costo. INTEPRETACION: EI énfasis en la representacion de los comercios

cerrados no puede desligarse de la previa coendicion iconica del centro comercial y
principalmente Chacatto, como espacio del consumo y de una relacién con o
foraneo muy marcada en la sociedad de la época. El cierre es también el de la
posibilidad de intercambio visual y material con lo sofisticado o lo especializado. Por
una parte, el cierre como ausencia del signo, como en (1), donde se desconoce o
se ha olvidado lo clausurado. Por otra, el cierre del comercio especializado en (2), y
por ultime incluso el ciere de un comercio de mas popular, muy distante de las
casas de moda vy libreria originales, pero que todavia trataba de aparentar 0
extranjero o lo exdtico por su nombre o el manejo tipogréfico, relacionandose éstos
con Le Drugstore, cermado ya varios afios atrés.
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DESCRIPCION: (1) Muestra una mujer blanca y de cabello rubio de pie, al centro y
ocupando unos 2/5 de la altura del cuadro, a cuerpo entero, vestida con un bafiador a dos
piezas, una capa y una pequefia corona, pesande a la orila de una piscina. Sostiene en su
mano lzauierda un tamo, y una banda cruza su cuerpo con untexto que dice *Miss Efe’. Mira
con los ojos entrecemados hacia la cdmara. Atrds un gran edificio de lineas modemas sirve
fondo a la composicién, y en su techo unas letras dicen “Tamanaco”. (2) Tres hombres
vestidos de traje suben una escalera que asciende desde un aparente subterdneo a un
espacio exterior. Sus figuras se ven parciamente interumpidas por la baranda. El encuadre

1. Tito Caula, ca. 1970. Betty Kaplan en el Hotel Tamanaco, Caracas
2. Leo Matiz, 1957. Centro Simén B

ar, Caracas.

0s muestra més en movimiento casual que posando para la foto, La perforacion que
relaciona los espacios es curva, y los muros estan recubiertos de pequefios mosaicos
cerdmicos. La curva de la perforacion, junto a la escalera y la curva de esta misma, més las
figuras y el contraste luz-sombra producen una composicion muy dindmica.
IDENTIFICACION: (1) Se fotografia a la ganadora del concurso de belleza Miss Efe del afio
1970, Betty Kaplan en la terraza de la piscina del Hotel Tamanaco, en el sector Las Mercedes.
(2) Corresponde al conjunto Centro Simén Bolivar, del Arquitecto Cipriano Dominguez (1249).
segun se descrioe en la Ficha 1. INTERPRETACION: Entre las dos imdgenes se produce un

LINEA BASE

gran contraste en el manejo del cuerpo en relacion al espacio arquitectdnico y urbane. (1) Es

evidentemente una foto posada y antinatural, donde la arquitectura del hotel de lujo sirve para
darle un contexto trascendente a una figura que no es mas que una reina de belleza como

reclamo publicitario de una marca de helados. (2) En dos, al contrario, los cuerpos dan escala
y contexto a la arquitectura, que a pesar de representarse solo un detalle del conjunio,
prevalece. Son sujetos de gran dinamismo, en accién, parte del flujo del sistema urbano que
se ha establecido en el centro de la ciudad. En ambos casos la arquitectura deja de ser un
mero plano de fondo para los cuerpos, y asume protagonismo temético

DESCRIPCION: En (1) un sujeto masculino, v que voltea hacia la cdmara, camina
delante de una amruinada fachada de rasgos Art-Deco. El cuerpo ocupa el sector
centro-bajo del cuadro, con una altura de 1/5 de este. Destaca por el contraste con €l
fondo que le da su vestimenta blanca. La edificacion presente, de apariencia pequea,
parece estar en proceso de demolicion. Sus elementos superiores estan ausentes,
quedando a la vista enfierraduras, muros de ladrilo sin estuco, y una valla de madera
que la separa de la acera por donde camina el personaje. Atrés, un edificio alto y mucho
méas modemo hace de plano de fondo. En (2) un sujeto masculino vestido de colores
claros salta sobre el techo de un pequefio automdvil de marca europea. El sujeto es

1. Paclo Gasparini, ca. 1969. De la serie “Caracas, el drama urbano”
2. Tom Grillo, 1989. Serie “El Caracazo”.

captado justo cuando esta elevado en el aire, con las piemas recogidas v los brazos
extendidos. El techo del auto estd muy abollado, y con otros dafios. Tras el auto,
distintos hombres caminan o estan detenidos. Nadie mira la accion del vandalo. Algunos
cargan mercancias en sus manos. IDENTIFICACION: (1) es un registro en Caracas en
una localizacién desconocida. Probablemente el edifico en demoelicién sea una vivienda,
y €l de fondo un edificio residencial, por lo que se intuye un sector de renovacién
urbana. (2) Comesponde a los graves disturbios ocunidos en febrero de 1989,
conocidos como "El Caracazo” que ya se refirieron en la Ficha 1. INTERPRETACION:
De nuevo los cuerpos presentes tienen actitudes totalmente distintas. Uno, muy

PREMONICION

reducido en tamafo y peso compositivo, camina sin interés en su contexto demuido,
interesdndose sdlo en el fotégrafo que dispara justo cuando él voltea a mirarlo. El
lenguaje de su cuerpo exprasa cansancic, peso en sus hombros y desinterés. En (2) el
otro no puede dejar de moverse para seguir con su ritual de destruccion en apariencia
catartico. Si el primero es indiferente a la transformacion de la ciudad producto de la
especulacion e insensibilidad del negocio inmabiliario denunciado por los autores de la
fuente, el segundo veinte afos después toma una supuesta justicia econémica y de
clase en sus propias manos, descargando la ira de su impotencia contra el sencillo
vehiculo. La sociedad que lo rodea sigue indiferente ocupada en otros asuntos.

DESCRIPCION: (1) Un sujeto de mediana edad camina tras una baranda, por
delante de autos estacionados y vallas publicitarias vacias. El plano de fondo se
compone de un conjunto de fragmentos edificados, coronados con antenas,
luminarias y elementos de cierre y proteccidn (2) Una mujer de mediana edad
camina por una acera en direccién a la izquierda. En el fondo se observa
parcialmente un bajorelieve de una figura ecuestre vestida con uniforme militar. El
caballo estd erguido sobre sus dos patas traseras y sobre él, el jinste se ve
parcialmente, faltando sus hombros y cabeza. Bajo él tiene una frase que resulta
llegible, y sobre esta un grafiti pintado dice “Muerte a los colectivos”. (3) Un nifio de
entre 12 y 14 aflos camina hacia la derecha de la Imagen, que es un registro frontal
de distintos portales comerciales. Las cortinas metélicas estan cerradas, tres
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pintadas con grafitti. Sobre estas ningun aviso da cuenta del comercio existente, y
predomina arriba un muro blanco casi ciego, a excepcion de una peguefia ventana
circular y una mediana rectangular. El nifio, casi saliendo del cuadro, avanza con
postura enérgica y voltea su mirada hacia el fotdgrafo. IDENTIFICACION: (1)
Coresponde al espacio de estacionamiento del Centro Comercial Chacatto,
mirando al poniente, donde un predio residual asociado a una quebrada alberga una
serle de construcciones informales. (2) Es en el Parque Vargas, en el centro de la
ciudad, mostrando un bajorelieve ecuestre de Simaén Bolivar que incluye una frase
de él, ilegible en la imagen. Un proyecto de renovacion urbano de la década de
1980 que ha sido parciamente ejecutado y muy desvirtuado, y que es hoy
mayormente un espacio vacio y sin uso. (3) Son locales comerciales cerrados en el

ACTUALIDAD

1, 2y 3. Azalia Licdn, 2019. Centro Comercial Chacaito, Parque Vargas
y Boulevard de S&bana Grande

Boulevard de Sébana Grande. INTEPRETACION: Tres personas caminan en las
imagenes en direccion al exterior del cuadro, van de salida. Las dos primeras de
edad mediana-alta, parecen ir absortas en sus pensamientos, contrastando con un
fondo que denota la tension y descomposicién material y social de su entorno. En
(1), por la acumulacion informal y heteréclita de partes edificadas, superficies de
comunicacién, bareras de seguridad. En (2) por la presencia de un précer sin
cabeza visible, cuya frase trascendente ha sido tapada por la urgencia de una
viclenta venganza contra grupos armados. En (3), la clausura y la ausencia de
mensajes comunicantes parecen haber adoptado la condicién de normalidad en el
contexto de Caracas. El joven de la imagen, a punto de salir del cuadro, mira al
fotografo en aparente sefial de despedida.

EL CUERPO EN LA CIUDAD
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