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RESUMO

Este artigo propde uma andlise da prética da pixacao (grafada propositalmente com “x”) como registro dos
movimentos dos corpos pelos espacos urbanos, perspectiva que cria um contraponto ao enfoque imagético
ou criminolégico com o qual o tema geralmente é tratado. Para tanto, o objeto seré inicialmente delimitado a
partir de diversos sentidos da palavra picha¢do, tomando como ponto de partida as suas diferenciacdes de
grafia (com “x” ou “ch”), desde essa introdugdo o fendbmeno da pichagcéo serd apresentado na perspectiva
dos registros dos corpos se deslocando pelos espacos da cidade. O interesse aqui € o de demonstrar que 0s
escritos nas paredes e outras superficies urbanas podem ser entendidos como atestados de presenca dos
praticantes. A agdo de demarcacao territorial é passivel de leitura como presencga fantasmatica constitutiva
dos deslocamentos espaciais do pichador (tendo o par itinerancia/corpo como componente fundamental e
inseparavel para qualquer andlise). Tal interpretacdo transporta o debate para uma perspectiva com enfoque
nos agentes (nos pichadores) e nas questdes socioespaciais referentes aos seus cotidianos.

Palavras-chave: pichacéo, pixo, coletivos urbanos, corpos, cidade.
Linha de Investigacdo: 3: Dinamicas Urbanas — Urbanismo insurgente e coletivos urbanos

ABSTRACT

This article proposes an analysis of the practice of graffiti writing as a record of the movement of bodies in
urban spaces, a perspective that creates a counterpoint to the imagetic or criminological approach with which
the theme is usually treated. For this purpose, the object will be initially delimited from several meanings of the
word “pichacao”, since this introduction the phenomenon of “pichagao” will be presented in the perspective of
the records of bodies moving through city spaces. The interest here is to demonstrate that the writings on the
walls and other urban surfaces can be understood as attestations of the practitioners' presence. The territorial
demarcation action can be read as a phantasmatic presence that constitutes the tagger's itinerancy (with the
itinerant / body pair as a fundamental and inseparable component for any analysis). Such an interpretation
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shifts the debate to a perspective with a focus on agents (graffiti artists and socio-spatial issues related to
their daily lives).

Keywords: pichacéo, pixo, urban collectives, bodies, city.
Research line: Urban Dynamics
Topic: Insurgent urbanism and urban collectives

Introducéo

Este texto ira tratar da necessidade de se analisar o fenbmeno da pichacdo a partir de seus sujeitos,
entendendo as pichacdes como registros dos corpos em deslocamento pelas cidades. Destaco que o escrito
aqui apresentado baseia-se em um extenso conhecimento empirico sobre o tema, acumulado em vinte cinco
anos de atuacgédo junto aos coletivos de grafiteiros e pichadores em Belo Horizonte e outras capitais do pais.
Atualmente sou doutorando em Arquitetura e Urbanismo e pesquiso graffiti e pichagdo a partir de seus
sujeitos e das suas relagbes com 0s espacgos da regido metropolitana de Belo Horizonte. Sou graduado em
Artes Plasticas pela Escola Guignard/UEMG, artista visual e estudioso da arte contemporadnea. Em ambos os
campos de conhecimento, da pesquisa socioespacial e da arte contemporanea, contemplei uma ampla
bibliografia (da qual, cito alguns dos titulos mais relevantes para a construcdo deste artigo). Por conta da
minha pesquisa no doutoramento, venho realizando, desde 2018, um consideravel volume de entrevistas
com grafiteiros, pixadores e outros pesquisadores do assunto.

Antes de entrar mais especificamente no tema, € necessario localizar melhor o objeto. Ao se empregar o
termo pichagéo, ele pode se referir a uma grande variedade de tipos de escrita realizada sobre a superficie
urbana. Seria melhor, nesse sentido, falar em pichag6es, no plural, e assumir que ndo ha uma unicidade nas
praticas relacionadas a este termo. E necessario fazer uma distingéo entre os tipos de pichago e, em um
segundo momento, concentrar mais detidamente no recorte que sera contemplado neste artigo: as pichacbes
gue aqui serdo denominadas como picha¢Bes de “nome-préprio”, ou pichagbes de “vulgo” com o termo

adotado pelos seus praticantes — como veremos mais adiante, estas séo as pixa¢des (grafadas com “x”) ou
0S pixos.

E possivel subdividir a pichacdo em trés grandes grupos — levando em consideracdo seus possiveis
hibridismos e derivac¢des. O primeiro, (e aqui a ordem ndo tem importancia hierarquica) é o que eu considero
como pichacdes de nome-préprio (de “vulgo”), que séo as assinaturas de pseuddnimos e siglas de coletivos.
Na atualidade este é o tipo de pichacéo destacadamente mais humeroso nos centros urbanos brasileiros. E
mais usual que as pessoas usem o termo pichacdo se referindo notadamente a ele. Entre os grupos de
pichadores, esse tipo recebe o nome de pixo, grafado com a letra “x” no lugar do “ch”. As pichacdes
consideradas como de nome-préprio sdo aquelas que propagam os pseuddnimos de seus autores ou siglas
de coletivos: “Goma”, “Ralado”, “Francisco”, s&o alguns exemplos. Lembrando que ha também a
possibilidade de hibridismos entre diferentes categorias. Para os objetivos deste artigo, vamos nos ater
exclusivamente as pichagbes aqui denominadas de “nome-préprio”, também conhecidas como “pixo” ou

“pixagao”, com “x”.

O segundo agrupamento é formado por frase e palavras de ordem com dizeres explicitamente de carater
politico/contestatério. E importante observar que n&o ignoro o fato de que todas as picha¢des sdo igualmente
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manifestacdes politicas, mas as desse agrupamento tém demandas claramente reivindicatérias ou
apresentam posicionamentos contestatorios explicitos com frases curtas e possuem uma trajetdria que
geralmente remete as greves e manifesta¢des sindicais ou de movimentos estudantis. Geralmente sdo frases
com palavras de ordem, imperativos ou questionamentos sobre tematicas especificas da esfera politica. As
mais comuns desse tipo sdo as escritas em rodovias e grandes avenidas, geralmente executadas com tinta
latex e rolo de pintura, em letras garrafais. Ha também pichag6es em cunho politico que sdo produzidas com
tinta spray e pincéis atdmicos ao longo de ruas e no mobilidrio urbano. Alguns exemplos séo frases como:

“Fascistas nao passarao!”, “Ditadura nunca mais!”.

A terceira vertente sdo 0s pequenos poemas e pequenos textos literarios, que eventualmente consistem em
uma ou poucas frases escritas nas paredes e outras superficies da cidade em linguagem poética. Atividades
de poetas como Nicholas Behr, que produziu poemas irénicos no periodo da ditadura militar, em Brasilia
(BEHR, 2012) e do Paulo Leminski, com produc¢des poéticas pichadas, sdo exemplos de pichagbes
destacadamente “poético-literarias”. Em cada um desses agrupamentos sdo possiveis subdivisbes e
hibridismos. E importante ressaltar que essas categorias atendem meramente a uma necessidade de
organizagdo da argumentacdo e tém carater provisorio — servem para atentar o leitor para a existéncia de
diferentes modalidades de pichag&o. Existem ainda algumas excecdes, atividades que ndo se enquadram em
nenhuma das categorias citadas: como pichacgfes religiosas (devocionais), romanticas (nomes de casais),
comerciais (andncios de produtos e servicos feitos de forma espontdnea e informal) e outras com
peculiaridades que ndo se enquadram na organizacdo aqui apresentada. O importante, em um primeiro
momento, é deslocar o termo “pichacédo” do singular e leva-lo para o plural: as pichacdes. O texto, nesse
primeiro momento, busca destacar a perspectiva das manifestacbes dos pichadores como algo diverso. E
importante partir de uma perspectiva aglutinadora, com tendéncias a generalizagdo, para uma andlise
pormenorizada que leva em consideracdo a complexidade dos fenédmenos. O segundo passo € tirar o debate
da coisa, da imagem, a pichacao, para interpretd-la como uma multiplicidade de a¢bes espalhadas pelas
cidades, que deve ser analisada frente aos seus contextos e, principalmente, a partir dos seus praticantes.
As pichacbes precisam ser abordadas como um fenémeno socioespacial — em especial pela grande
guantidade de praticantes, pela dispersdo geografica e pela sua continuidade temporal (mesmo que cada
escrita individual venha a se apagar, a presenc¢a das pichacdes ja é consolidada nas paisagens urbanas).

1. A pichacbes de nome-proéprio ou “pixo”

Antes de se iniciar este capitulo, cabe o destaque que, a partir deste momento no artigo, a grafia com “x” ira
se referir mais especificamente aos pichadores de “nome-préprio” e com “ch” as diversas vertentes de
pichacdo. Como foi mencionado anteriormente, o principio norteador deste texto é o fato de que os nomes
grafados pelos pichadores atestam presencas corporais — algo que € ainda mais evidente se tratando das
pichagoes de “nome-préprio”, do “pixo”. Elas se tornam indicativos das peripécias dos corpos: escaladas,
manejos de rolos e pincéis com cabos extensores, jeguerés (formacdo humana que se assemelha a um
totem objetivando se alcancar lugares mais altos que o préprio corpo) e pinturas feitas de cabeca para baixo.
Nas pichacfes os corpos séo levados ao extremo — pela habilidade, pela forca, pelo contorcionismo e pelo
risco fisico, eventualmente fatal. O que surpreende ao se deparar com uma das escritas € a capacidade dos
corpos de alcancarem determinados lugares. Como na antiga modalidade de pichacdo em que se escrevia o
nome do pichador seguido pela frase "esteve aqui’, 0 que se manifesta nas pichacdes atuais ainda é o
testemunho de alguém que riscou o seu nome. No entanto, ndo é mais preciso escrever que se esteve la, a

assinatura cumpre a funcdo sem que a inscricdo se torne redundante. A escrita de um pichador, com “x”, é
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claramente um atestado de presenga. Os nomes grafados nas paredes séo também registros de um tipo de
sociabilidade bastante peculiar: marcam o resultado de uma acdo, geralmente coletiva, assinalando uma
cumplicidade. O resultado imagético das picha¢bes, somadas umas as outras, € uma constelagdo de nomes-
proprios ou de siglas de equipes de pichadores (condensacdes de letras que se referem diretamente as
coletividades de pichadores).

Fig. 01 — Processo de pixagdo com rolo de pintura, Contagem, 2016. Fotografia realizada pelo autor deste texto.

Outro tipo de situacdo em que a sociabilidade dos pixadores ocorre pode ser entendido como uma “auséncia
que se faz presente”, a presenga por meio do nome. Os praticantes do pixo, mesmo que ndo estejam
pixando naquele momento, acompanham as assinaturas pela cidade reafirmando a presenca simbdlica dos
amigos — alguns ja falecidos, que se mudaram da cidade ou que pararam de pixar. Um pixador em meio as
pixacdes espalhadas pelas paredes ndo se sente completamente s, nem tao estrangeiro em lugares para
ele pouco habituais de sua propria cidade. Ha, evidentemente, a questdo da territorialidade. Jovens das
periferias urbanas reivindicam e atestam a sua participacdo por toda a cidade por meio da acéo de escrever
0S Seus nomes.

Escalar um prédio, desafiar a policia e agentes de seguranca privada, ser um jovem
a viver num bairro com pouca estrutura e muita violéncia, esses séo alguns dos
muitos riscos que correm. De certa maneira, o que buscam é justamente adquirir
algum protagonismo sobre esses muitos riscos, riscando a cidade e marcando a
paisagem urbana com 0S Seus pix0s, Seus CcOorpos e suas trajetorias de vida
(Pereira, 2018: 27).

2. Uma prética indissociavel dos deslocamentos espaciais

Na discussdo sobre as pixacdes, em especial sobre “o pixo”, cabe se perguntar quem sdo esses sujeitos,
onde vivem e por que para eles é tdo importante que 0s seus nomes sejam assinados nas superficies
urbanas. Para se chegar a algumas das respostas possiveis, a investigacao percorrera 0s seus trajetos pela
cidade e entendera que o movimento € algo constitutivo e inseparavel do fazer dos pixadores. E preciso
destacar que para eles o deslocamento € tdo, ou mais, importante que as escritas que restam das acdes. Ao
refletir sobre o grafar dos pixadores, me recordo das pinturas gestuais do pintor norte-americano Jackson
Pollock, cuja poética consistia em registrar pictoricamente os movimentos do préprio corpo por meio da
técnica de driping. Ha autores que sustentam que Pollock ocupa um lugar limitrofe entre a pintura e a
performance — ainda que seu resultado se torne materializado nas telas de pintura (NAVES, 2007, p. 259).
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Na técnica citada, o pintor estendia a tela de pintura horizontalmente sobre o chdo de seu estudio e deixava
com que a tinta literalmente pingasse sobre ela a partir de seus movimentos corporais — agdo conhecida
como dripping. Obviamente estamos tratando de assuntos diferentes ao citar o pintor norte americano e a
atividade dos pixadores. Entretanto, ao mencionar Pollock espero tornar mais clara a visdo das pixacbes
como registros dos corpos em circulagdo pelos espagos urbanos. As escritas resultantes do ato de pixar néo
seriam a finalidade ultima das acdes, o0 objetivo é assinalar a presencga corporal em determinados espacos da
cidade.

Fig. 02 — Jackson Pollock, 1943, executando um dripping, imagem disponivel em: http://www.garykomarin.com/the-drip-in-abstract-
painting-by-Gary-Komarin, Gltimo acesso em 21/01/2020.

Outra possibilidade de analogia, mesmo que com a devida distadncia contextual, € com as manifestacdes da
land art. Modalidade artistica em que a escala do trabalho é a da paisagem, da interagdo com o ambiente em
dimens0es, geralmente, extremadas. Para muitos artistas da Land art o deslocamento pelo espaco é o cerne
das suas proposicdes artisticas. Nesses casos, a grafia tem o sentido de atestado residual. A proposi¢do
artistica de Richard Long no trabalho A Line Made by Walking, de 1967, consistia em atravessar por uma
paisagem vegetal caminhando de tal forma que a grama pisada se transformasse em uma linha reta de terra
batida. O desenho retilineo, que posteriormente foi fotografado, é exatamente o rastro de seu caminhar. E
importante mais uma vez ressaltar que nao se busca aqui uma aproximacgdo explicita entre as pixacdes e a
land art (ou a action paint, como no caso de Pollock), mas sim mostrar que sdo necessarias outras
abordagens, que ndo se encerram na imagem, para se analisar as expressdes dos pixadores.


http://www.garykomarin.com/the-drip-in-abstract-painting-by-Gary-Komarin
http://www.garykomarin.com/the-drip-in-abstract-painting-by-Gary-Komarin
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Fig. 03 — Richard Long, A line made by walking,1988, imagem disponivel em:
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpupgrades/dusty.html, Ultimo acesso em 21/01/2020.

Os praticantes da pixagdo tém, com maior ou menor grau de consciéncia, os deslocamentos como elemento
essencial das suas atividades. Acredito que os pixadores ndo possuam 0 mesmo planejamento e muito
pouco do embasamento tedrico presente nas proposi¢cdes da arte contemporanea, mas as pixagdes sao
atividades definitivamente associadas a circulagcdo pela cidade, e este artigo prop8e observar que suas
marcas sao, sobretudo, atestados dos movimentos dos seus corpos — tirando o enfoque na discussédo sobre
as qualidades imagéticas dos desenhos das letras. O debate via resultados imagéticos é apenas umas das

possiveis entradas para se abordar o tema.

Tudo o que foi apresentado até aqui teve o sentido de sensibilizar o leitor para uma abordagem sobre o tema
da pixac&o que n&o passe necessariamente pela analise imagética, tipogréafica ou criminolégica. E importante
gque o sentido das a¢cbBes dos pixadores fosse deslocado para as suas perambulacdes pelos espacos
urbanos, e que a reflexdo se voltasse para os sujeitos das acbes. A partir deste deslocamento de olhar
poderemos formular novas perguntas para o tema, que poderdo levar a um entendimento mais amplo e
profundo.

3. Pixo, pixadores e territorialidade

Os pixadores, em sua extensa maioria, sdo habitantes das periferias dos centros urbanos. S&o jovens que
convivem com baixos indices de desenvolvimento humano e sao vitimas preferenciais da violéncia urbana.
Eles tendem a ter as comunidades onde vivem como refdgios contra demonstracdes claras de violéncia
simbélica quando circulam por bairros de classe média ou alta. A cidade parece estar a todo o tempo
lembrando-os que eles ndo sdo bem-vindos longe dos seus circulos sociais, exceto quando se oferecem
como mao-de-obra (geralmente precarizada). O abismo sociocultural brasileiro, pais possuidor de um dos
mais elevados niveis de desigualdade social mundial, € muito mais evidente e devastador para eles do que
para jovens pertencentes as outras classes sociais. E importante lembrar que muitos nesse contexto morrem
prematuramente, vitimas da violéncia urbana dentro das proprias comunidades em que vivem. Por outro
lado, ele sédo constantemente alvo de preconceito e de intimidagdo (pela policia, pela seguranca privada,
pelos olhares de suspei¢do dos habitantes locais) quando estdo em centros comerciais ou em bairros de
maior poder aquisitivo. Nessa perspectiva, circular pela cidade e deixar registrada a presenca de seus corpos
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tem um sentido singular para eles. E necesséario atentar para o fendmeno da pixacdo buscando uma
aproximacdo com as vivéncias dos seus praticantes. Existe em suas atividades a reivindicagdo de
participacdo social e de reconhecimento nesses outros espacos — nao necessariamente o reconhecimento
por outras classes sociais, mas o reconhecimento de que se esteve la — como afirmacdo da presenca em
partes da cidade onde que 0 acesso ndo lhes é bem-vindo — como estratégia contra 0s seus apagamentos
simbdlicos. No entanto, o procedimento da pixacdo ndo se restringe ao ato de circular por determinadas
areas ou bairros marcando os nomes, ele veio a se estabelecer como um modo de comunicacao
caracteristico desses jovens. O pixo converteu-se em um cédigo dessas coletividades urbanas, que incluem,
além dos pixadores, 0s seus simpatizantes — que sdo, em sua maioria, jovens periféricos que se sentem
oprimidos pelo cotidiano urbano, pelo preconceito social e pela falta de perspectiva.

Héa também uma inegavel importancia imagética no tipo da escrita, nos aspectos caligraficos, mas o cerne do
procedimento da pixacao € registro do deslocamento pela cidade. E esse é o ponto que venho a apresentar
neste texto. A discussé@o sobre o pixo é indissocidvel da movimentagdo dos corpos pelo espago urbano,
porgue ela é prioritariamente um debate sobre territorialidade.

Percebe-se, assim, 0 quanto ideia de territério, se levada as ultimas
consequéncias, se distingue da de espaco social material. Ndo digo que o territorio
“se separe” completamente da materialidade; afinal, sem a materialidade para Ihe
servir de referéncia (em varios sentidos, ndo somente demarcatério), o que seria
territério sendo uma abstragdo vazia? Entretanto, uma distincdo se estabelece e se
impde. Uma distincdo entre realidades entrelagadas, mas em que cada uma
mantém uma individualidade. O interessante, em seguida, é notar que, como
projecdo espacial de uma relagdo de poder, o territério €, no fundo, em si mesmo,
uma relagdo social. Mais especificamente, uma relacdo social diretamente
espacializada. (Souza, 2013: 34).

E preciso enfatizar que a discussdo acerca do tema da pixagdo deveria partir de um debate sobre os seus
praticantes, e que as escritas nos muros cumprem a fungcédo de nos lembrar desses jovens e de afirmar que
seus corpos estiveram la. A presenca dos pixos na cidade pode cumprir a fungdo de ajudar-nos a formular
perguntas e de despertar nossas escutas e olhares para esses corpos e suas vidas, em sua imensa maioria,
periféricas. Acredito que uma das respostas para a pergunta “por que para eles é tdo importante que as
pessoas leiam os seus nomes?” provavelmente passe pela questdo da invisibilidade. E possivel que essa
pergunta seja téo dificil de ser plenamente respondida justamente (e ironicamente) pelo fato de que seus
autores sdo constantemente invisibilizados. A énfase no debate sobre as escritas e sobre os suportes
(paredes pintadas, muros, laterais de prédio), sem criar relagdes diretas com 0s sujeitos das agfes, assim
como sobre o tema da criminalidade, acaba por se converter em mais um mecanismo desta mesma
invisibilidade da qual eles tentam escapar com suas acoes.
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Fig. 04 — Prédio com escritas dos pixadores Goma, Gago, Arke e Cossi, Belo Horizonte, 2018. Fotografia do autor deste artigo.
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